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Werklibersicht

1920 Nach einer Begegnung mit Siegfried Kallenberg in
MlUnchen entsteht Das Buch der THnze

1922 Das Buch der THnze erscheint im El Schahin Verlag
in Minchen. Danach werden von Horvath alle vorhande-
nen Exemplare vernichtet. Am 20. Februar 1926 ist
eine konzertante Urauffllhrung des Stlickes im Stadt-
theater Osnabrlick.

1923 Wahrscheinliche Entstehungszeit des Fragments Dosa
und des Schauspiels Mord in der Mohrengasse, das nie
aufgeflhrt wird. Neben Prosaskizzen entstehen Die
Sportmirchen, die 1924 in der BZ am Mittag in Berlin
verffentlicht werden.

1926 Entstehungszeit des Volksstlickes Revolte auf Cdte 3018.
Am 4, November 1927 wird das Stlick in Hamburg uraufge-
fUhrt und dann von HorvAth in Die Bergbahn umgearbeitet.
Die Bergbahn wird am 4. Januar 1929 in Berlin uraufge-
fllhrt. Entstehungszeit der KomBdie Zur schbnen Aussicht,
Urauffllhrung des Stlickes am 5. Oktober 1969 im Schau-
splelhaus in Graz.

1927 Entstehungszeit des fragmentarischen Schauspiels, der
Fall Ella Wald.

1928 Der erste Teil des Romans Der ewige Splesser entsteht.
Der Roman wird unter Einarbeitung der ErzHhlungen Herr
Reithofer wird selbstlos und der Geschichten von Agnes
Pollinger 1930 beendet und erscheint in Berlin im Pro-
pyllen Verlag.

Das Stlck Sladek oder Die schwarze Armee, das mutmasslich
1927 entstand, wird umgearbeitet in Sladek der schwarze
Reichswehrmann. Die Uraufflihrung findet am 13. Oktober
1929 in Berlin statt.
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1929 Nach einem frllheren Entwurf mit dem Titel Ein FrHulein
wird verkauft entsteht die Posse Rund um den Kongress,
die am 5. MHrz 1969 im Theater im Belvedere in Wien
uraufgeflilhrt wird.

Konzept eines "Romans einer Kellnerin' mit den Titeln
Ursula und Charlotte. Mutmassliche Entstehungszeit des
Romanentwurfs Der Mittelstand.

1930 Das Volksstlick Italienische Nacht entsteht, das am
20, MHrz 1931 in Berlin uraufgeflihrt wird.

1931 Die Geschichten aus dem Wienerwald, an denen Horvéth
lange gearbeitet hat, ohne das ein genaues Entstehungs-
datum bekannt ist, werden abgeschlossen. Die Urauf-
flhrung findet am 2. November im Deutschen Theater in
Berlin statt.

Entwlirfe zu der Ausstattungsrevue Magazin des Gllicks,
die nicht weiter ausgearbeitet werden.

Fertigstellung des Volksstlickes Kasimir und Karoline,
das am 18, November 1932 in Leipzig uraufgeflihrt wird.

1932 Die Begegnung mit Lukas Kristl in Minchen ergibt die
Anregung zu dem Stlck Glaube Liebe Hoffnung. Die ge-
plante Urauffllhrung 1933 wird von den Nationalsozia-
listen verhindert. Das Stlick wird am 13. November
1936 unter dem Titel Liebe, Pflicht und Hoffnung in
Wien uraufgeflhrt.

Nach der Uraufflhrung von Kasimir und Karoline schreibt
Horvath eine Gebrauchsanweisung flir seine Stlicke.

1933 Das Schauspiel Die Unbekannte aus der Seine entsteht.
Die in Wien geplante Urauffllhrung 1934 kommt nicht zu-
stande, erst am 2. Dezember 1949 wird das Stlick in
Wien uraufgefllhrt.
Horvdth schreibt die Posse Hin und Her, die am 18. Dezem-
ber in Zlirich uraufgeflthrt wird.

1934 Entwurf und Szenen Der Lenz ist da. HRhnliche Motive
tauchen in dem Roman Jugend ohne Gott wieder auf.
Horvéth schreibt verschiedene Filmdialoge, von denen
er sich spliter distanziert.
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Das MHrchen HimmelwHrts wird geschrieben, das am

S. Dezember 1937 in einer Bearbeitung in Wien urauf-
geflUhrt wird,

Verschiedene Entwllrfe entstehen, so auch der Roman-

entwurf Ludwig Schlamperl.

1935 PlHne, Skizzen und Fragmente aus dem Themenbereich
"Flucht aus der Gegenwart'". HorvAth plant mit seinem
Bruder Lajos einen Brief-Roman mit dem Titel Die Reise
ins Paradies.
Das Lustspiel Mit dem Kopf durch die Wand wird nach
der Urauffllhrung am 10. Dezember in Wien vom Dichter
verworfen.

1936 Das Schauspiel Der jlingste Tag wird beendet und kommt
am 11. Dezember 1937 im Deutschen Theater in MHhrisch-
Ostrau zur Uraufflihrung.
Figaro 1Hsst sich scheiden wird geschrieben und am
2, April 1937 1in Prag uraufgeflihrt.
Don Juan kommt aus dem Krieg entsteht und wird erst
am 12. November 1952 in dem Theater der Courage in
Wien uraufgeflihrt.

1937 Horvath distanziert sich von fast allen seinen Stlicken
und plant eine KomHdie des Menschen zu schreiben. Da-
flr will er nur die StUcke Ein Dorf ohne Minner (Urauf-
fUhrung am 24. September in Prag) und Pompeji (auf dem
Stlick Slavenball basierend) verwenden. Pompejl hat am
6. Januar 1959 in Wien Uraufflihrung.

Der Roman Jugend ohne Gott erscheint bei Allert de Lange
in Amsterdam. Horvéth beginnt im Herbst des Jahres den

Roman Ein Kind unserer Zeit, der bis zum Jahresende be-

endet wird und ebenfalls bei de Lange erscheint.

1938 Von dem Romankonzept Adieu Europa entstehen nur noch
wenige Seiten und Variationen.
Am 1. Juni wird der Dichter durch einen herabstiirzenden
Ast getBtet.
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Und als in der Stadt, die Parils heisst

der Herbst erschien mit den Regengirlanden,
da zHhlte der Tod seinen AuszHhlreim

und erschlug U0ddn von Horvéath ...

(André Heller)



EINLEITUNG: LEBEN UND WERK HORVATHS

Als UdbBn von Horvlth am 7. Juni 1938 auf dem Friedhof
St. Ouen, im Norden von Paris, begraben wird, versinkt flr
seinen Freundeskreis die Welt in Trauer.

Flr Walter Mehring, Hertha Pauli, Carl Zuckmayer und Franz
Theodor Csokor, um nur einige Horvdth-Freunde zu nennen, muss
es unverstdndlich gewesen sein, dass dieser Dichter jahrzehnte-
lang nach seinem Tod vergessen bleibt.

Zuckmayer rlhmt ihn 1931, als HorvdAth den Kleistprels er-
hHlt, als "stHrkste Begabung unter den jlngeren Dramatikern,
der hellste Kopf und die prHgnanteste Peranlichkeit".1 Alfred
Kerr, der Horvhths Stllck Kasimir und Karqligé bei der Urauf-
fihrung besonders gut kritisiert, sieht in ihm "Vielfalt.
Stufung. Innenklang. Fllle. Lebstarkes, Blllhendes, Gekonntes."2

Aber nach 1938 scheint Horvath nicht mehr zu interessieren ,
denn die Nationalsozialisten haben die Werke des Dichters schon
lange vor seinem Tod auf den Index gesetzt.

Aber auch nach der Schreckensherrschaft des Dritten Reiches
bleibt es still um Horvath. Ein Grund daflr ist vielleicht,
dass die Menschen der Nachkriegszeit nicht mehr an die Umstinde
erinnert werden wollen, die zu der Katastrophe des Krieges
fUhrten, und die von Horvdth so hellsichtig in seinem Werk
analysiert werden.

Horviths Werk verschwindet von der literarischen Bildflliche,
und erst Hans Weigel beginnt 1957 mit seiner "Aufforderung Udin
von Horvath zu apielen"? die Regisseure und Dramatiker an Horvath
zu erinnern. Aber nicht vor Mitte der Sechziger Jahre kommt es

zu einer Horvath Renaissance.



PiBtzlich wird der Dichter durch Fernsehspiele und Theater-
auffllhrungen, durch Zeitungsartikel und Vortrige Uberall im
deutschsprachigen Raum bekannt und seine Vernachll¥ssigung wird
bedauert. Als dann 1970/71 die Gesammelten Werke Horviths
(erst in vier und 1972 in acht Binden) von Traugott Krischke
und Dieter Hildebrandt herausgegeben werden, steht der Wieder-
entdeckung Horvaths nichts mehr im Wege.

Ehe nun die Griinde dieser Horvath Renaissance untersucht
werden, scheint es angebracht, die Biographie des Dichters kurz
zu beschreiben.

Am 9. Dezember 1901 wird Edmund (8d8n) Josef von Horvédth
in Susak, einem Vorort von Fiume (damals Usterreich-Ungarn,
heute Jugoslawien) geboren. Da sein Vater, Dr. Edmund Josef
von Horvath im diplomatischen Dienst tHtig ist, wechselt die
Familie oft den Wohnort: von Belgrad nach Budapest, wo Udln
einer streng katholischen Erziehung unterworfen war, nach
Mlinchen, wo er 1914 das Wilhelmsgymnasium besucht.

Rickblickend erscheint Horvi&th die Zeit vor dem Ersten
Weltkrieg unwichtig, wenn er schreibt: '"Als der sogenannte
Weltkrieg ausbrach, war ich drelzehn Jahre alt. An die Zeit
vor 1914 erinnere ich mich nur, wie an ein langweiliges Bil-
derbuch. Alle meine Kindheitserlebnisse habe ich im Kriege
vergessen. Mein Leben beginnt mit der KriegserklHrung. 4
Die Mentalit¥t einer illusionslosen Jugend, die in dleser Zeit
aufwlchst, beschreibt Horvdath in seinen Romanen Jugend ohne
Gott und Ein Kind unserer Zeit.

Das stindige Wechseln des Wohnsitzes ist flir Horvaths
Weltanschauung von grosser Wichtigkeit. Obwohl der Dichter
sich dem deutschen Kulturkreis zugehBrig fllhlt, ist flir ihn



die Nationalitit unwichtig: '"Allerdings: der Begriff 'Vater-
land', nationalistisch gefHlscht, lst mir fremd... Also, wie
gesagt: Ich habe keine Heilmat und leide natlrlich nicht darunter,
sondern freue mich meiner Heimatlosigkeit, denn sie befreit mich
von einer unndtigen Sentimentalitlt, 3

Durch dieses Gefllhl der "Heimatlosigkeit" ist es Horvdth
mBglich, die Situation Europas (mit Konzentration auf Deutsch-
land) zu seiner Zeit kritisch und objektiv zu beurteilen. Die
Probleme seiner Figuren sind allerdings allgemein menschliche
Probleme, die Uber Zeit und Nationalitldt hinausgehen. Horvaths
Schaffenszeit beginnt im Jahre 1920, als der Komponist Siegfried
Kallenberg ihn bittet, eine Pantomine zu schreiben. Das Buch
der THnze (1922 gedruckt) wird 1926 in Osnabrlick uraufgeflihrt
und dann von Horvath vernichtet. 1923 zieht er in das Land-
haus seiner Eltern nach Murnau, und auch die hier entstandenen
Manuskripte werden fast alle vom Dichter zerstBrt. Erst mit
der Urauffllhrung des Stlickes Revolte auf Cdte 3018, 1927 in
Hamburg, wird Horvath als Dramatiker bekannt.

Es folgt elne intensive schriftstellerische THtigkeit.
Nicht nur entstehen bis 1932 die flinf Volksstlicke, die von der
heutigen Literaturkritik als Mittelpunkt von Horvaths Schaffen
angesehen werden, sondern auch die KomBdie Zur schbnen Aussicht,
das Schauspiel Sladek, einzelne Prosaentwlirfe und schliesslich
der Roman Der ewige Splesser.

Aber es sind die flinf Volksstlcke (Revolte auf C3te 3018,
Italienische Nacht, Geschichten aus dem Wienerwald, Kasimir
und Karoline und Glaube Liebe Hoffnung) und Horvdths Erneuerung
dieses Genre, mit denen er auf die Dramatiker von heute einen
Einfluss auslibt,




Marianne Kesting sagt in ihrer Horvath Studie Uber seine
Volksstlicke: "Er hat dem Volksstlck eine Prigung gegeben, dem-
gegenllber Brechts 'Puntila', vor allem die Stlicke der Brecht
Epigonen, sich als unzullingliche Simplifizierungen ausnehmen.6
Die Historie Sladek oder Die schwarze Armee, die 1928 in einer

Neufassung vom Dichter den Titel Sladek der schwarze Reichswehr-

mann erhdlt, zeigt, wie sehr sich Horvath mit der politischen
Situation in dem Deutschland seiner Zeit auseinandergesetzt hat.
Die Warnung vor der Manipulation der Masse durch politische
Schlagworte ist ein Hauptthema in Horvaths Werk und in dem letz-
ten, von ihm vollendeten Roman Ein Kind unserer Zeit (1937)
steht der politische Missbrauch, den der Dichter in Deutschland
erkennt, noch einmal im Mittelpunkt. Axel Fritz, der Horvath
als Zeitkritiker analysiert, teilt das Werk des Dichters in
Frih- und SpHtwerk ein, wobei er das Jahr 1933 als Wendepunkt
erkennt.

Meines Erachtens muss es das Erlebnis des
nationalsozialistischen Sieges und der da-
durch bedingten Emigration gewesen sein, das
die tiefgreifenden VerlUnderungen in Horvéths
Anschauungen und Auadrucksweise mit sich ge-
flhrt hat.... Die Verlagerung der Perspektive
von der kollektiveren Moral zur individuellen
geht unzweideutig aus dem SpHtwerk hervor....

Man kann Axel Fritz zustimmen: Denn hat Horvath bis 1933
besonders in seinen Volksstlicken versucht, ein Gesamtbild der

7

kleinblirgerlichen Welt zu geben, so treten in den Stlicken und
der Prosa nach 1933 Einzelfiguren hervor, deren Entwicklung im
Vordergrund steht und nicht die Masse, aus der sie heraustreten.
Allerdings wird in dieser Arbeit gezeigt, dass gewisse Grund-
probleme der Horvathschen Welt im ganzen Werk des Dichters auf-
tauchen. Den Weg zur Menschlichkeit und zur Menschenwlirde zu
finden, kann als Leitgedanke lUber dem Gesamtwerk Horvdths stehen.
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Man kann aber feststellen, dass der Pessimismus des Dich-
ters durch die Geschehnisse von 1933 weiter vertieft wird.

Heinz Hilpert wird von den Natlonalsozialisten gezwungen,
die geplante Urauffllhrung von Glaube Liebe Hoffnung abzusetzen.
Auch andere Auffllhrungen von Horvaths Stlicken dlirfen nunmehr
nicht an deutschen Blhnen stattfinden. Der Dichter reist von
einer Stadt in die andere, bis er schliesslich 1934 zusammen
mit der Berliner Schauspielerin Wera Liessem Deutschland ver-
14sst und nach UOsterreich geht. Unter finanziellem Druck schreibt
Horvath das Lustspiel Mit dem Kopf durch die Wand (1935), das
er gleich nach der Urauffllhrung in Wien wieder verwirft. Aber
auch zwei der gr8ssten Horvéth Stlicke entstehen in dieser flir
den Dichter besonders schwierigen Zeit: Figaro lisst sich scheiden
und Don_Juan kommt aus dem Krieg (beide Stlicke 1936). Man kann
Marianne Kesting nicht Recht geben, die diese beiden Stlicke
Horvaths zu dem "tragisch echwachen Endsplel des Dramatikers"8
zdhlt. Gerade in diesen Stlicken hat der Dichter noch einmal
erfolgreich versucht, den Weg zu einer Menschlichkeit zu weisen,
der flUr Figaro positiv und flir Don Juan im Tod endet,

Es bleibt unverstdndlich, warum sich Horvath 1937 von fast
allen seinen Stlcken distanziert und nur das eher schwache Lust-
spiel Ein Dorf ohne MUnner und die Kombdie Pompejl in die geplan-
te "KomHdle des Menschen" einbezieht.

Vielleicht konnte der Dichter in seinem Pessimismus und in
der Emigration nur noch an eine mdrchenhafte Anndherung der Prob-
leme glauben. Aber die Frage der Werkdistanzierung muss offen
bleiben, zumal Horvdth noch im selben Jahr die belden grossen
Romane Jugend ohne Gott und Ein Kind unserer Zeit fertigstellt,
die realistisch geschrieben sind.

Im Jah: 1938 verstdrken sich die Depressionen des Dichters,
unter denen seine klinstlerische THtigkeit leidet. Von dem Roman-

konzept "Adieu Europa", welches sich auch mit dem Problem der



Emigration beschiftigt, entstehen nur wenige Seiten. Am 28.

Mai fHhrt Horvath nach Paris, um mit dem Ubersetzer von Jugend
ohne Gott und Ein Kind unserer Zeit, Armand Pilerhal, zu sprechen.
Auch ein Treffen mit Robert Siodmak, der den Roman Jugend ohne
Gott verfilmen will, findet am 1. Juni statt. Dann aber, am
frilhen Abend dieses Tages wird Horvath durch einen umstlirzen-
den, morschen Kastanienbaum getBtet,

Da Horvath sich in seinem Werk intensiv mit dem Tod beschHf-
tigt hat, sehen viele seiner Freunde in dem Unfall eine Schick-
salserfllllung. Klaus Mann schreibt in seinem Nachruf: "Der Tod
von Dichtern vollzieht sich hHufig auf eine Art, die unheimlich
genau zum Stil ihrer Werke passt: sie mllssen schliesslich erleben
oder sterbend erleiden, was sie erst nur getrHumt."9 Dieser Tod
aber passt in seiner Pl8tzlichkeit nicht in die passive Welt der
Horvathschen Figuren, flr seine Freunde allerdings hat er 'elne
ritselhafte Bewandtnia".lo

Das Schweigen Uber Horvath, das fast 30 Jahre anhHlt, kann
nicht wirklich erkllrt werden. Auch die plBtzliche Horvéth-
Wiederentdeckung scheint manchem Kritiker in Ubertreibung auszu-
arten, so schreibt zum Belspiel Reich-Ranicki:

Dass aber auch ein Horvath-Mythos entsteht,
scheint mir Yrgerlich und schidlich. Uber-
raschend ist das allerdings nicht. Erst wer-
den unwillkommene Dichter beschimpft und ver-
jagt, totgeschwiegen und vergessen - und dann
besungen und beweihrHuchert, glorifiziert und
monumentalisiert. Das 1st eine schlne deutsche
Tradition. 11

Man muss allerdings hinzufligen, dass die Horvath-Forschung der
letzten drei bis vier Jahre sowohl die Grlsse, wie auch die
Grenzen des Dichters erkannt hat. Das VerhHltnis zwischen
Literaturkritik und Horvaths Schaffen scheint sich normalisiert

zu haben., Als es 1963 zur Grlindung des "UdBn von Horvéth-Archivs'



in Berlin kommt, entdecken die westdeutschen Blihnen langsam
das dramatische Talent des Dichters. Verschiedene Stlicke
werden jetzt erst uraufgeflihrt, darunter 1969 die Posse Rund
um den Kongress in Wien und im selben Jahr in Graz die Kombdie
Zur schinen Aussicht. Heute sind Horvaths Stlicke Bestandteil
des Spielplans vieler deutschasprachiger Bllhnen: der Zeitdiag-
nostiker Horvath ist auch in unserer Zeit noch gllitig. Das
breite Interesse an dem Dichter wird die Grundlage des inter-
nationalen "Colloquiums" zum Werk 0UdBn von Horvédths, das 1971
in Berlin stattfindet. Piero Rismondo formuliert die 'Zeit-
losigkeit' des Dichters:

Bestlirzend ist die Gegenwldrtigkeit von Horviaths
(Euvre. Es trifft haargenau den geistigen Zu-
stand, den wir im Moment durchleben, mit seinen
Spannungen, Fragen und Fragwlrdigkeiten, und es
kritisiert ihn bereits. Dieser Zustand war also
schon damals, in der Zwischenkriegszeit, vorhandfg.
Nur wenige sahen es, Horvdth hat ihn gestaltet.

Die Dramatiker Franz Xaver Kroetz, Wolfgang Bauer, Martin
Sperr und Peter Handke erkennen den Einfluss Horvaths auf ihr
Werk. WHhrend die Verwandtschaft zwischen Handke und Horvath
mehr in der Sprachanwendung zu sehen ist (vergleiche Technik-
Kapitel), bedeutet Horvdth flir die anderen Dichter eine allum-
fassende Basis, denn auch sie beschiftigen sich mit dem Volks-
theater,

Sie Ubernehmen und erweitern das '"meue Volksstllck" Horvéths,
dass der Dichter in Inhalt und Form herausgearbeitet hatte. So
erkennt Kroetz in seinen Figuren das Vorbild Horviths, wenn er
sagt: " So funktionieren meine Figuren genau nach dem Schema
der Horvithschen, eben nur mit dem Unterschied, dass ihnen

die Sprache des Kleinblirgertums nicht zur Verfligung steht." 13



Die dramaturgischen Einsichten Horvdths werden lbernommen,
ohne aber den Dramatiker zu vernachllssigen. Theorie und
Praxis fallen bei Horvath zusammen und bilden innerhalb sei-
nes Werkes eine Einheit. Theoretische Aussagen llber sein
Werk hat der Dichter kaum gegeben.

In der Horvath-Forschung schligt sich das neue Interesse
an diesem Dichter mehr in Dissertationen und klrzeren Zeitungs-
artikeln nieder als in umfangreichen Abhandlungen. Die bei
Suhrkamp erschienenen Gesammelten Werke Horvaths sind leider
noch unvollstlndig, da Teile des Horvath-Nachlasses, der im
Berliner Archiv verwaltet wird, noch unbearbeitet sind. Eilne
historisch-kritische Horv8th-Ausgabe fehlt.

Die Arbeiten Uber Horvdth teilen sich in verschiedene
Lager: die einen sehen ihn als Zeit- und Gesellschaftskritiker,
die anderen als zeitlos gllltigen Dichter. Diese Trennung, die
oft auch mit einer Wertung verbunden ist, erscheint fiir Hor-
vaths Werk unsinnig, denn der Dichter ist beides: Kritiker
seiner Zeit, der darllber hinaus allgemein menschliche Probleme
darstellte. Unter dlesem Gesichtspunkt hat auch Axel Fritz sein
ausfllhrliches Buch geschrieben mit dem Titel Odbn von Horv&th
als Kritiker seiner Zeit. Wenn auch Fritz den zeltkritischen
Aspekt Horvaths in den Vordergrund stellt, isoliert er ihn nicht
von dem dichterischen.

In der Abhandlung Brecht HorvAth Diirrenmatt vergleicht
Joseph Strelka den Dichter mit Brecht, eine innerhalb der Hor-

vath Forschung durchaus legitime und oft ausgefllhrte Gegenliber-
stellung. Auf den provokanten Brecht-Horv&th Vergleich von
Peter Handke wird im letzten Kapitel dleser Arbeit noch hinge-
wiesen.

Ein wichtiger Horvdth Beitrag ist der Aufsatz von Wilhelm
Emrich "Die Dummheit oder das Gefllhl der Unendlichkeit'. Hier



werden sowohl die StHrken als auch die SchwHchen des Dichters
untersucht., Dle verschiedenen Materialienbldnde, die von Krisch-
ke zusammen mit den Gesammelten Werken herausgegeben wurden,
fassen heutige Literaturkritik und damalige Aussagen lUber Hor-
vath zusammen. Neben diesen allgemein gehaltenen BYnden, wo-
von einer sich auf das Leben und Werk des Dichters konzentriert,
erschienen 1972 und 1973 zu den Volksstlicken Geschichten aus
dem Wienerwald, Kasimir und Karoline und Glaube Liebe Hoffnung
je ein Materialienband, die sich auf die Entstehungsgeschichte,

Kritiken und Interpretationen dieser Stllcke konzentrieren. Die

Beeinflussung des Exils auf Horvaths Schaffen bearbeitet Walther
Huder in seinem Beitrag "Existenz und Produktion im Exil". Eine
allgemein theatergeschichtliche Untersuchung liefert Gabriele
Reuther in der Dissertation "UdBn von Horvith", wlHhrend Martin

Walder in dem Blichlein Die Uneigentlichkeit des Bewusstseins
die Dramaturgie des Dichters in den Volksstlicken Italienische

Nacht und Kasimir und Karoline formuliert.

Arbeiten zu dem Prosawerk Horvidths gibt es wenige, von
Jen Krammers "Udbn von Horvdths Romane' und Susanne Feigls
"Das Thema der menschlichen Wandlung in den Romanen Udln von
Horvaths" abgesehen.

Die formellen Aspekte des Horvathschen Werks sind in zahl-
reichen Arbeiten untersucht worden, wobei "Die 'entlarvende'
Sprachkunst 80dbn von HorvAths'" von Wolfgang Boelke und die Ar-
beit von Hajo Kurzenberger Die Volksstlicke HorvAths die Wichtig-
keit der Technik Horvéths hervorheben, ohne die Verbindung zum
Gehalt ausser Acht zu lassen.

Eine Gesamtdarstellung, allerdings nur des dramatischen
Werkes, liefert Kurt Kahl. Einen ausflihrlichen Forschungsiber-
blick mit bibliographischem Anhang bis 1972 gibt Cornelia Krauss
in der Arbeit "Die Dinge sehen, wie sie sind".
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Innerhalb der Horvath-Forschung sind Einzelaspekte des
dichterischen Werkes vielfach bearbeitet worden, mit beson-
derer Konzentration auf die Volksstlicke des Dichters.

Aus diesem Grund macht es sich die vorliegende Dissertation
zur Aufgabe, ein Gesamtbild des Horvathschen Schaffens zu geben,
das Prosa und Dramen umschliesst. Die Themen, die das Werk
Horvaths verbinden, da sie immer wieder auftreten, sollen her-
ausgearbeitet werden.

WHhrend die Literaturkritik Horvath vorwirft, gegen Ende
seiner dichterischen THtigkeit eine Hinwendung zum Religibsen,
in Abweichung von der Sozial- und Gesellschaftskritik vorzu-
nehmen, versucht diese Arbeit zu bewelsen, dass sich Horvédth
von seinem ersten glitigen Stlick Revolte auf Cote 3018 bis zu
seinem letzten, vollendeten Roman Ein Kind unserer Zeit mit
dem Problem Gott-Mensch auseinandergesetzt hat. So bildet
dieses erste Kapitel "Gott und die Gottlosen" die Basis flr
die anschliessenden Themenkrelse: '"Die blirgerliche Welt',
"Liebe, Menschlichkeit und Tod" und "Politisches und Zeitliches".

Gehalt und Gestalt bilden bei Horv4th eine Einheit, und so
wird in dem abschliessenden Kapitel '"Die Technik HorvAths" ver-
sucht, diese Einheit zu analysieren. Ausserdem ist es gerade
das Sprachunvermbgen der HorvAthschen Figuren, das auf die Dich-
ter der heutigen Volksstlicke einen starken Einfluss auslibt.

Von den wenigen Gedichten, die Horvlth geschrieben hat,
gibt es eines, das als Motiv llber dem Werk des Dichters stehen
kBnnte:

UND DIE LEUTE WERDEN SAGEN

Und die Leute werden sagen
In fernen blauen Tagen
Wird es einmal recht

Was falsch ist und was echt
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Was falsch ist, wird verkommen
Obwohl es heut regiert.

Was echt ist, das soll koTEen-
Obwohl es heut krepiert.

O0dbn von HorvAth hoffte, dass die Menschen, wenn schon

nicht zu seiner Zeit, vielleicht in der Zukunft ohne Llige leben
kBnnen.

Der Wahrheit und dem Gewissen widmete er sein Werk.
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GOTT UND DIE GOTTLOSEN

O0d¥n von Horvdth hat sich in seinem Werk immer wieder mit
dem VerhHltnis Mensch-Gott auseinandergesetzt. Man kann beil
ihm den Versuch erkennen, die Religion, deren Stellung in einer
Zeit des Unglaubens und der Unruhe problematisch geworden ist,
zu rechtfertigen und den Menschen zu einer erneuten Hinwendung
zu Gott zu flhren, allerdings nicht Uber die Kirchen, sondern
durch die soziale Handlung am Mitmenschen. Horvath will nicht
das Christentum retten, aber er zwingt seine Figuren zur stln-
digen Auseinandersetzung mit der Existenz Gottes und mit den
Folgen, die diese Existenz flir i{hr Dasein bringen.

Wilhelm Grenzmann hat die schwierige Stellung des Christen-
tums in der modernen Literatur untersucht und schreibt:

Die Erregungen der Gegenwart teilen sich auch
dem Christentum mit, das die Fragen des jewei-
ligen Augenblicks annimmt und in unsere Zeit
das "heute'" geltende Wort spricht. Es wird
seinerseits in einer ganz bestimmten Weise be-
ansprucht und befragt, und es hat sich zu Uber-
legen, welche Antworten gerade jetzt zu geben
sind. Ihm selbst ist in den Stlirmen der Zeit
die Gelegenheit zur Erneuerung gegeben, indem
es die unwahre Eingrenzung durch kleinblirger-
liche Denkweisen und ein unechtes Sekuritlcs-
bewusstsein Uberwindet, an‘'den Ansprilchen der
suchenden Umwelt wHchst und sich der eigenen
Sendung in der Welt bewusst wird. 1

Horvath ist kein Theoretiker, der in Schriften sein VerhHdlt-
nis zum Christentum und zu Gott festlegt. Aber in seinem Werk
wird die Frage des Glaubens und die Stellung der Menschen zu
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Gott immer wieder aufgeworfen. Schon in seinem erstemn wichti-
gen Stlck, Revolte auf Cote 3018, klagt der Arbeiter Moses Uber
die Schrecklichkeit Gottes.

Joseph Strelka, der Horvaths Werk in drei Phasen tellt,
schreibt: ..., die dritte wird dadurch gekennzeichnet, dass
sich seine Stlicke einem Irrealen, Mythischen, Uberkonfessionell
Religilisen zu Yffnen beginnen und wird mit 'Don Juan kommt aus
dem Krieg' eingeleitet.2 Er hat leider nicht genug betont, dass
sich das ganze Schaffen Horvaths mit dem Konflikt Gott-Mensch
in der modernen Zeit auseinandersetzt., Dieses Thema steht nur
in manchen Stlicken mehr im Hintergrund als in anderen.

Horvath versucht die von Grenzmann in seiner Studie "Dich-
tung und Glaube" erwHhnte "kleinblirgerliche Denkweise', flr die
die Religion zur verstaubten Tradition oder zur selbstverstdnd-
lichen Beruhigung geworden ist, zu durchstossen. Er will den
Menschen wieder ehrlich glaubend machen, in einer Zeit, wo flir
manche Geld gleich Gott bedeutet (siehe Rund um den Kongress)
und die KYlte die Herrschaft Ubernommen hat. Flr Horvath gibt
es nicht eines der Kernprobleme des zwanzigsten Jahrhunderts:
"Gott oder das Nichts, Christentum oder Nihilismus'. 3

Er versucht in der Katastrophensituation, in der Zeit des

Krieges und der Armut an materiellen und gelstigen Werten, dem
Menschen eine Antwort auf seine Fragen zu geben und eine LYsung
zu zeigen in einem Weltbild, das auch Gott als Macht beinhaltet.
Er hHlt sich an keine Konfession und sieht auch Gott nicht als
den gnadebringenden Guten an, sondern als eine Macht, die exi-
stiert, die Schreckliches geschehen lHsst, von der sich der
Mensch aber aus innerer Passivitdt nicht abwenden darf. Den
persnlichen Gott wiederfinden, das heisst flir Horvdth, sich
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selbst erkennen und dem NHchsten helfen. Die soziale Hilfe-
leistung, das Zeichen einer Menschlichkeit, das ist flir Hor-
vith Gott, nicht der traditionelle Glaube oder die Institution
der Kirche,die er scharf kritisiert.

Horvaths Werk ist nicht optimistisch, es ist voller Ver-
zweiflung, doch die Hoffnungsschimmer fehlen nicht. Er glaubt
an eine Besserung des Menschen; und in dieser Besserung und
dem Zeichen einer Wandlung sieht er den Weg zu Gott und die
Erneuerung des Glaubens.

In dem Romanentwurf ''Der Mittelstand", der vermutlich
Ende der zwanziger oder Anfang der dreissiger Jahre entstanden
ist, weist Horvath auf die Gottesvorstellung des Mittelstandes
hin, mit der er sich in seinen Romanen Der ewige Spiesser (1930),
Jugend ohne Gott (1937) und Ein Kind unserer Zeit (Ende 1937)
weiterhin kritisch auseinandersetzt.

Die Familie Qu. aus 'Der Mittelstand"”, beli der es sich um
seine eigenen Vorfahren handelt, hat ein vermenschlichtes Gottes-
bild.

Der Mittelstandsgott ist ein alter Herr mit
einer ehrfurchtheischenden Miene. Er versteckt
seine Pantoffeln unter seiner Toga. Er sieht
einem guten, aber strengen Grossvater Hhnlich.
Er ist Schutzgott der kleinen Betriebe. Auch
er ist ein scheinbar antikapitalistischer Gott.
(WA 8, S.647)

In der Beschreibung des Mittelstandgottes kritisiert Horv&th
dieses Gottesbild und die Gesellschaft, die es geschaffen hat.
In dem "scheinbar antikapitalistisch" liegt sein stlrkster An-
griff, da kapitalistisch flir ihn gleichbedeutend ist mit Aus-
beutung, Geldgier und asozialem Verhalten. Mit kaum verhaltener
Bitterkeit beschreibt er dieses Verhalten in Das FrHulein wird

bekebrt:
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Wie sch8n war doch die patriarchalische Zeit !
Wie ungefihrdet konnte Grossmama ihre Migde
krinken, quilen und davonjagen, wie war es doch
selbstverstindlich, dass Grosspapa seine Lehr-
linge um den Lohn prellte und durch Prligel zu
fleissigen Charakteren erzog. ... Und erst als
sich der weitblickende Grosspapa auf maschi-
nellen Betrieb umstellte, da erst ging es empor
zu hBchsten Zielen, denn er liess ja die Maschi-
nen nur durch Kinder bedienen, die waren n¥mlich
billiger als ihre VHter, massen das Volk gesund
und ungebrochen war. Also kam es nicht darauf an,
dass mannigfache Kinder an der Schwindsucht kre-
pierten, kein NationalvermBgen wHchst ohne Opfer-
sinn. (WA 5, S§.77-78)

Das Kleinblirgertum sieht den Kapitalismus in den Besitzern
von Fabriken und Grossunternehmen, mit denen es sich nicht identi-
fiziert. Probleme, die es nicht persbnlich berllhrt, werden nicht
gel8st, und das Verhalten eines skrupellosen Privatunternehmers
aus dem Roma8n Ein Kind unserer Zeit betrifft es nicht.

"Wir haben flilr rund 240 Personen zu sorgen, Angestellte,
Artisten und dergleichen - in einem solchen Zusammenhang kann
es niemand von uns verlangen, dass wir uns um jeden einzelnen
kllmmern.'" (WA 6, S$.506)

Das '"scheinbar antikapitalistisch" des Mittelstandes wird
auch in den Geschichten aus dem Wienerwald (1931) entlarvt, als
die rficksichtslose Behandlung Mariannes durch ihren eigenen
Vater, den Zauberkbnig, aufgedeckt wird und zwar in einem Klein-
betrieb !

Das Kleinblirgertum und auch sein Gott sind nicht gross-
viterlich und gut; hinter der Maske verbergen sich materielle
Gler, die kein Gewissen kennt. Diese Anklage des Dichters findet
einen HBhepunkt in dem Stlick Rund um den Kongress (1929) in fol-
gendem Dialog:
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"Ferdinand: Mir hat nHmlich der liebe Gott geholfen.
Alfred: Was verstehst du unter lieber Gott?
Ferdinand: Zweltausend Mark ....
Alfred: Und sag: Was machst du mit deinem lieben Gott?
Ferdinand: Privatisieren." (WA 3, S. 92)
Gott ist gleich Kapital, welches man belieblg verdoppeln und
mit dem man beliebig spekulieren kann, wie es dem eigenen Be-
darf gerade recht ist. Von elner Menschlichkeit, eilnem sozia-
len Verhalten im christlichen Sinne, kann nicht die Rede sein.

Gegen die materielle Gottesvorstellung, die Horvdth zeigt,
lHsst er seine Helden in den grossen Romanen auftreten, ent-
weder in totaler Ablehnung eines Gottes ilberhaupt oder aber in
dem langsamen Erkennungsprozess der eigenen Selbstsucht (Gott
soll nur flir sie da sein) und dann in der Erweiterung des Gottes-
bildes.

Zur '"Demaskierung des Bewusstseins', die sich Horvath als
Ziel gesetzt hat, gehBrt auch die Ironisierung des Gottesbe-
griffes, der sich in seiner einfachen Nettigkeit der Blirgervor-
stellung anpasst und bequem flir die Menschen ist, der aber vom
Dichter in seiner SimplizitHt und Verlogenheit aufgedeckt wird.
Auch hier will er die Llige zu Tage bringen, die nicht nur in
der zwischenmenschlichen Beziehung besteht, sondern auch in dem
Glauben an eine hBhere Macht. Das Gottesbild des guten Gross-
vaters muss durchbrochen werden: das Resultat zeigt sich ent-
weder in den Gottlosen oder aber in dem Erkenntnisweg der Men-
schen ohne Gott zurllck zu Gott.

In den Volksstlicken Horvaths tritt das Gottesproblem mehr
in den Hintergrund, wihrend es in den Romanen ein Hauptthema ist,
und in gesteigerter Form in der KomBdie Pompeji (1937) auftritt.
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Im Roman Der ewige Spiesger (1930) setzt sich der Dichter
mit dem Problem Mensch-Gott noch kaum auseinander. Man findet
aber schon Anspielungen in den Entwlirfen zu diesem Roman, den
Horvdth auf Wunsch des PropylHen-Verlags geklirzt hat. Im Roman
iiber den Blrger Kobler und seine Gesellschaft steht ein FrHulein
im Mittelpunkt, eine Frauengestalt, die bei Horvath immer wieder
unter anderen Namen auftaucht. In den Varianten zum Ewigen
Spiesser ist es Agnes aus Die Geschichte vom FrHulein Pollinger,
die dann als Anna in der Endfassung des Romans und zwar im zwei-

ten Teil mit dem Titel FrHulein Pollinger wird praktisch wieder

vorkommt .

Im Kapitel Die Geschichte von FrHulein Pollinger wird die
Kluft zwischen Kirchenlehre und praktischem Leben schon deutlich.
Agnes hat gerade ein Liebesabenteuer mit Eugen gehabt und be-
trachtet nun, allein in ihrem Zimmer, ein heiliges Bild: "Und
Agnes dachte, Eugen habe wirklich schn achtgegeben und sei
iberhaupt ein lieber Mensch, aber leider kein solch weisser
Engel, dass man unbefleckt empfangen kbnne. Warum durfte das
nur Maria, warum sei gerade sie auserwHhlt unter den Weibern?"
(WA 8, S. 498).

Auf der einen Seite zeigt HorvAth hier das blinde, unre-
flektierte Festhalten der Blirger an der Tradition, nHmlich dass
heilige Bilder in jeden "anstlndigen" sliddeutschen Haughalt ge-
hBren, ohne aber Ausdruck wirklichen Glaubens zu sein. Und wenn
Agnes versucht, sich Uber den Sinn des Bildes klar zu werden,
dann nur, weil sie es ummittelbar auf ihre eigene Situation an-
wenden kann, und sich Hrgert, nicht denselben Schutz zu geniessen,
wie die Madonna auf dem Bild. Wieder ist es eine rein persbn-
liche Auslegung Gottes: warum tut er nichts flr mich, denkt sich
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Agnes und fUhlt sich als Opfer einer grossen Ungerechtigkeit.

Aber Horvaths Vorwurf ist nicht nur in dem Verhalten Agnes'
zu suchen, denn sie ist in einer verzweifelten Situation, ar-
beitslos und ohne wirkliche Hilfe. 1In der Unwirklichkeit, die
das heilige Bild darstellt, kann sie keinen Trost finden. Hei-
lige Bilder in ihrer Hohlheit bedeuten nur Schmuck, die sich
Kleinblirger aus lieber alter Gewohnhelt ins Zimmer hingen.

Agnes muss ihre eigenen Mitleidsgefllhle bekHmpfen, von bibli-
schen Bildern ist keine Unterstltzung zu erwarten, und so lber-
windet sie eben jegliche moralische Skrupel in ihrer sozialen
Misere und handelt als Anna in der Endfassung des Ewigen Spilessers
praktisch., '"Bei Gott ist kein Ding unmbglich'" (WA 8, S. 498),
heisst es auf dem heiligen Bild, und so sieht auch Anna ein,

dass sle aus einer unmbglichen sozialen Situation eine flir sie
mbgliche Besserung erringen muss, und dass es von ihr allein
abhingt, die Lage zu verlHndern.

Das 'praktisch werden" heisst bei Anna, dass sie sich ver-
kauft, um Geld zum Leben zu haben. Den Weg vom sozialen Elend
zur Prostitution gehen viele Frauengestalten bei Horvith. Wenn
der Schritt zur Prostitution eimmal vollzogen ist, hBrt bel
Anna auch der Glaube an die Menschlichkeit und die Hoffnung auf
Besserung auf. "Und so fing sie bereits an, nur an das BHse in
der Welt zu glauben..." (WA 5, S. 263). Und doch ist es die
freie Entscheidung Annas diesen Weg zu gehen.

Man wird an das Stlick Der gute Mensch von Sezuan erinnert,
das Parabelstlck Brechts, das 10 Jahre nach dem Ewigen Spiesser
entstand. Das MHdchen Shen Te, das sich verkauft, um leben zu
kbnnen, versucht ein guter Mensch zu sein. Allerdings muss sie

einsehen, dass man in einer Welt der sozialen Ungerechtigkeit
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und der Unmenschlichkeit ihrer Umgebung nicht gut bleiben kann.
Ihr "praktisch werden'" liegt in dem Auftreten eines skrupel-
losen Vetters, der sich eher der RealitHt anpasst und ohne den
Shen Te nicht auskommen kann. Und so wirft sie den Gbttern am
Ende vor: "... Euer einstiger Befehl Gut zu sein und doch zu
leben, zerriss mich wie ein Blitz in zwel HHlften. 1Ich welss
nicht, wie es kam: gut sein zu andern und zu mir konnte ich
nicht zugleich. Andern und mir zu helfen, war mir zu schwer."4
Bei Brecht sind die GHtter flir Shen Te noch wichtig, sie ver-
sucht wenigstens ihnen zu gehorchen, bei Horvdth ist Gott flr
Agnes nur noch ein heiliges Bild, dessen Inhalt sie beneiden
kann, der ihr aber unrealistisch erscheint. Sie handelt nach
ihrem inneren Entschluss, ohne von einer Macht beeinflusst zu
sein. Bei Brecht sind es nur die Umst¥nde, die soziale Miss-
lage, die Shen Te dazu zwingen, sich zu verkaufen. Bei Horvith
aber liegt es an Agnes selbst, etwas aus ihrer sozialen Misere
zu machen. Dass sie zur Prostitution geht, daran allerdings
ist nicht nur der soziale Zustand schuld, sondern ihre eigene
Haltung dazu. Beide Dichter stimmen in der Hohlheit der Kirchen-
lehre lUlberein: Bei Brecht ziehen sich die GBtter machtlos zu-
rlick und verlassen den Menschen in seinem Elend, bei Horvéth
hidngen sie als verstaubte Tradition an der Wand.

In der Geschichte vom FrHulein Pollinger greift Horvdth
auch die gespielte moralische Entrilstung der Kirche und ihrer
Diener an und zwar in der Gestalt des Religionslehrers Joseph
Heizmann. 'Hochwlirden waren sehr sittenstreng und hatte eine
schmutzige Phantasie. Nicht umsonst hatte das Christentum
zweltausend Jahre lang die GUltigkeit des Geschlechtstriebes
bezweifelt." (WA 8, S. 516). Der Religlonslehrer, der sich
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hier als moralisch EmpBrter aufspielt, in Wirklichkeit aber mit
Freude NuditHten anschaut, ist der Vertreter einer falschen und
verlogenen Moral, nHmlich einer, die gepredigt wird, und einer,
an der man sich heimlich ergltzen kann mit dem Vorwurf der Siinde
auf den Lippen. Es ist auch gleichzeitig ein Angriff gegen die
strikten, unrealistischen Erziehungsregeln der Religionslehre,
wobei von Horvdth kein Unterschied zwischen den verschiedenen
Konfessionen gemacht wird. Diese doppelbBdige Moral des Reli-
gionslehrers ist ein Zug der Blirger, auf den Horvath immer wie-
der hinwelst. Auf diese blirgerliche Verlogenheit soll im nlch-
sten Kapitel noch hingewiesen werden.

Bertolt Brecht erwartet sich eine Besserung der Welt durch
ein anderes Gesellschaftssystem und zwar den Marxismus, wHhrend
Horvath die Besserung beim Menschen selber sucht, statt in einer
ldeologie. Flr ihn ist der Weg zurlick zur Menschlichkeit schon
ein Schritt in der Richtung zu Gott, was in dem dritten Teil des
Romans mit dem Titel Herr Reithofer wird selbstlos durchaus
deutlich wird.

Herr Reithofer versucht Agnes zu helfen, indem er ihr eine
Stellung als NHherin bei einem Kommerzienrat verschafft. Auch
hier wird gezeigt, dass sich Horvdth Hilfe und Besserung in einer
wirtschaftlichen Depression nicht durch #nderung des Systems er-
wartet, sondern in der zwischenmenschlichen Beziehung: es kommt
auf jeden einzelnen an, etwas aus dem Leben fllr sich selbst und
fUr andere zu machen. 'Wissens FrHulein', meinte der Herr Reit-
hofer, "es gibt nimlich etwas auch ohne das Verliebtsein, und
das ist halt die menschliche Solidaritlt." (WA 5, S. 278). Die
Hilfe, die Herr Reithofer Agnes zukommen lY¥sst, hat zwar noch
egoistische Motive: er "kam sich dabel so edel und gut vor"
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(WA 5, S. 277), aber die Tatsache der Uberwindung seines Zornes
auf Agnes und die Hilfeleistung an sich, mit der Horvdth seinen
Roman Der ewige Spiesser ausklingen 1Hsst, verspricht einen
Hoffnungsschimmer.

Der Roman Jugend ohne Gott, der 1937 in Wien und Henndorf

geschrieben wurde, zeigt schon in der Titelwahl die Auseinander-
setzung des Autors mit dem Problem Menschheit (es geht nHmlich
nicht nur um die Jugend) - Gott. Vorarbeiten zu diesem Roman
sind "Auf der Suche nach dem ldealen der Menschheit" (so heisst
ein Kapitel des Romans), 'Die Neger', '"Gott kommt" und der Ent-
wurf eines Stlickes "Der Lenz ist da'", in denen Personen und
Situationen des Romans schon angedeutet werden.

1937 schreibt Horvdth an seinen Freund Franz Theodor
Csokor: '"Es ist mir dabei noch etwas aufgefallen, ndmlich, dass
ich ohne Absicht, auch zum erstenmal den sozusagen faschistischen
Menschen (in Person des Lehrers) geschildert habe, an dem die
Zweifel nagen oder besser gesagt: den Menschen im faschistischen
Staate.' (WA 6, S. 534). Der Roman erinnert an die traditionelle
Schulliteratur um die Jahrhundertwende, die man bel Hermann
Hesse, Thomas Mann und Robert Musil findet, und stellt neben
Generationskonflikt und Erziehungsproblemen ein Bild der Zelit
dar. Es 1st ein Warnbild vor der politischen Situation in
Deutschland, geht aber llber das Zeitdokumentarische hinaus.
Jugend ohne Gott heisst es, nicht gottlose Jugend, und es ist
dieses ''Ohne Gott", das den Dichter interessiert.

Horvath wirft den Menschen vor, dass sie Gott vergessen
haben. Der Grund ihrer Gottvergessenheit liegt in Gleichglltig-
keit und Respektlosigkeit. Die Gesetze der Bibel und Uberhaupt
die Gesetze einer christlichen Zivilisation haben keine GUltig-
kelt mehr.
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Als der Lehrer die Schiller belehren will, stBsst er auf
Nichtverstehen. 'Wenn ihr schon rauft, dann rauft nur einer
gegen einen! Blelbet immer ritterlich! Und ich wende mich
wieder an die flinf und frage: 'Schimt ihr euch denn nicht?'

Sie schHmen sich nicht. Ich rede eine andere Sprache." (WA 6,
S. 285).

Das Wort Gott wird von den Personen oft gebraucht, ohne
aber im Zusammenhang mit Glauben oder ReligilisitHdt zu stehen.
Der Begriff Gott gehbrt nun einmal in die blirgerliche Gesell-
schaft, ohne dass man sich mit ihm auseinandersetzt. Der Blrger
legt sich auf einen Gott fest, den er gebrauchen kann, wie die
Schlagworte, die aus dem Radio ertBnen. "Als die Bibel ge-
schrieben wurde, gabs noch keine Kolonien in unserem Sinne",
dozierte felsenfest der BHckermeister. "Eine Bibel muss man
in Ubertragenem Sinne verstehen, bildlich oder gar nicht!"

(WA 6, S, 288).

Und so nlltzt ein jeder den Begriff Gottes aus, wie es ihm

gerade recht ist. Die Jugend, die in dieser Zeit heranwlchst
und von ihrer Umgebung geprlgt wird, verfHllt ebenfalls auf das
reine Nachsagen von eingehdmmerten Formeln, ohne darllber zu re-
flektieren. Illusionen macht man sich keine; an etwas Hbheres
zu glauben, erfordert Denken und In-Sich-Kehren. Die Roman-
figur Julius Caesar, ein Aussenseiter der blrgerlichen Gesell-
schaft, erkennt den Unglauben und die Leere dieser Jugend:
"“"Die Buben lesen alles. Aber sie lesen nur, um spbtteln zu
kBnnen. Sie leben in einem Paradies der Dummheit, und ihr
Ideal ist der Hohn. Es kommen kalte Zeiten, das Zeitalter der
Fische." (WA 6, S. 298).

Die Menschen haben nicht nur Gott vergessen, sie leben in
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Passivitit dahin, in einem "Paradies der Dummheit", wo es keine
Liebe, kein echtes Leid und kelnen Glauben gibt. Es ist das
"ohne Gott sein'”, das in diese Indifferenz hineinfllhrt. Es
zeigt sich im Laufe des Romans, wie gottesbedlUrftig diese Men-
schen wirklich sind. Die Isolation muss aufgehoben werden, die
Sehnsucht nach Menschlichkeit ist vorhanden, und auch die Exi-
stenz Gottes wird nicht angezweifelt, nur muss der Mensch eilne
Wandlung durchmachen, um zu der Echtheit der Gefilhle und dem
Glauben an Gott zurlickzufinden.

Reich~Ranicki schreibt in seinem Aufsatz "Horvdth, Gott
und die Frauen': "Seine zentralen Figuren wenden sich an Gott,
beklagen sich bei ihm, hadern mit ihm und machen ihn flr ihre
Not verantwortlich. Auf jeden Fall ist flr sie die Sache mit
Gott sehr ernst und sehr wichtig."s

Wie allerdings "die Sache mit Gott" bei Horvath selbst aus-
sieht, darllber schreibt Ranickl nichts, ausser der auf der Hand
liegenden Feststellung, dass es etwas mit dem eigenen VerhHlt-
nis des Dichters zur Metaphysik zu tun habe. Wenn er dann wei-
ter schreibt: "Gott hBrt Euch, auch wenn Ihr schweigt! ist das
geheime Motto seines ganzen Werkes"6, berllhrt er allerdings das
zentrale Problem Menschheit - Gott bei Horvath, ohne es weiter
auszufllhren.

Im zweiten Kapitel des Romans verwendet der Dichter ein
Bibelzitat: Gott sagte nach der SUndflut: "Ich will hinfort
nicht mehr die Erde strafen um der Menschen willen, denn das
Trachten des menschlichen Herzens ist bYse von Jugend auf."

(WA 6, S. 285).

Beli Moses 1, 8.21 heisst es ''verfluchen" anstatt strafen:

entweder hat Horvath das Zitat aus dem GedHchtnis niedergeschrieben,
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ohne den Wortlaut nachzuprlifen (auch im letzten Teil des Zitats
wird "das Dichten'" durch "Trachten" ... ersetzt), oder aber er
wollte das Zurlickziehen Gottes von der Welt noch aktiver und
stirker zum Ausdruck bringen. Flr den Lehrer, die Hauptperson
des Romans, hat Gott die Welt verlassen. Gott klimmert sich
nicht mehr um sie, und der Lehrer selbst klilmmert sich nicht
mehr um Gott. "Es war im Krieg, da habe ich Gott verlassen.
Es war zuviel verlangt von einem Kerl in den Flegeljahren, dass
er begreift, dass Gott einen Weltkrieg zullsst." (WA 6, S. 313).
Gerade in dieser Gestalt zeigt Horvath die Auseinander-
setzung Mensch-Gott. Der Lehrer glaubt, ohne Gott leben zu
kbnnen, splirt aber gleichzeitig eine Sehnsucht nach Geborgen-
heit bel der Betrachtung des gekreuzigten Jesus. Er wirft Gott
vor, sich nicht um die Menschen zu bemllhen, obwohl er selber
nicht gewillt ist, sich um Gott zu bemllhen. Er wirft der Jugend
vor, dass sie ablehnend ist und das Denken hasst, erkennt aber
nicht, dass er selber so ist. Wenn Julius Caesar der Jugend
vorwirft in einem '"Paradies der Dummheit' zu leben, ist das
gleichzeitig ein Angriff auf den Lehrer. Er denkt fllr lange
Zeit nur daran, seinen Posten zu behalten und sich nicht in
Dinge hineinzumischen, geschweige denn, eine Situation zu Hndern.
Auch der Lehrer befindet sich im "Zeitalter der Fische', auch
er ist kalt, denn er kann sich nur Uber die Jugend beklagen,
ohne aber seine Hand zur Hilfe auszustrecken. Und so sieht er
auch Gott als einen an, der sich nicht klimmert, ohne aber ein-
zusehen, dass er selber nicht gewillt ist, einen Schritt zu Gott
hin zu machen.

Die Auseinandersetzung Mensch-Gott und die "Bekehrung'" des
Lehrers beginnt mit einem Gesprdch mit dem Pfarrer. Es geht um
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die "ldeale der Menschheit", die der Lehrer vermisst. Er wirft
der Kirche vor, sie wlirde immer nur die Reichen unterstiitzen
und auf der Seite des Staates stehen. Der Pfarrer aber macht
ihm klar, dass Gott Uberall ist, man muss nur an ihn glauben.
Dass Horvath nicht an einen glitigen Gott glaubt, sondern an
einen Gott, der auch Schreckliches zuldsst, bringt er durch

den Pfarrer zum Ausdruck, der sagt: '"Gott ist das Schrecklichste
auf der Welt" und spiter "Er straft." (WA 6, S. 318).Schliess-
lich erkennt auch der Lehrer das Schreckliche Gottes in dem

Tod des Schillers N, den er selber nicht gemocht hat. Aber er
ist noch nicht bereit, einen Schritt zu Gott hin zu machen; er
schweigt, obwohl der Schlller Z des Mordes angeklagt wird. Noch
ist i{hm seine Stellung in der Gesellschaft wichtiger.

Horvédth zeigt an dem Lehrer, wie sich der Mensch langsam
zu Gott durchringen muss, er zeigt aber auch, dass nicht die
Existenz Gottes angezweifelt wird; es ist keine gottlose Gesell-
schaft, sondern eilne Gesellschaft ohne Gott. Der Lehrer sagt
niemals, dass es keinen Gott gibt, sondern dass er persbnlich
in einer freien Entscheidung Gott verlassen hat,

Wie steht der Mensch im Ungllick und in sozialer Not zu
Gott? Horvdath will auch in dlisteren Zeiten die Existenz Gottes
durch die Menschheit nicht angezweifelt wissen. "Er wohnt Uber-
all, wo er nicht vergessen wurde." (WA 6, S. 358), und erst als
sich der Lehrer selber in seiner Kdlte und seiner Gleichgliltig-
keit erkennt, findet er zurlick zu Gott. Der Mensch muss die
Schuld bel sich selber suchen und nicht bei Gott, dann erst
wird er freif und braucht sich vor Gottes Schrecklichkeit nicht
mehr zu flrchten,

Die vage Sehnsucht des Menschen ist eine Sehnsucht nach der
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Wahrheit, besonders in eilner Zeit, wo vom Staat die Llge ge-
predigt wird und somit auch eine Sehnsucht nach Gott, denn
"Gott ist die Wahrheit."” (WA 6, S. 405). Gegenllber dem Gesell-
schaftsgott, der von der Kirche reprHdsentiert wird und der nach
Belieben von der Gesellschaft ausgebeutet werden kann, muss der
Lehrer und mit ihm der Mensch in Horvaths Werk den persbnlichen
Gott wiederfinden, der zwar In den Menschen ruht, aber vergessen
worden ist. Erst dann kann der Mensch an eilne soziale Rettungs-
aktion denken, erst dann kBnnen Zustdnde verHndert werden. Der
Lehrer denkt jetzt sozial und nicht mehr nur an sich, er begibt
sich nach Afrika, um dort an einer Missionsschule zu arbeiten.
Das Ende des Romans zelgt, dass die Gesellschaft, die Horvath
hier zeigt, noch nicht willig ist, einen Menschen unter sich
aufzunehmen, der den Weg zur Wahrheit und zu einem persBnlichen
Gott gefunden hat. Auch die Jugend kann sich nur in einem
Geheimbund diesen Weg suchen. Die geistige Unterdrlickung, die
Horvath hier zeigt, war in diesen Jahren in Deutschland imma-
nent, aber er spielt mehr auf die eigene Unterdrlickung des Men-
schen durch sich selbst an und geht damit weit Uber das zelt-
liche Moment hinaus.

Die Augen Gottes, die einstmals "tlckisch und stechend"
waren, werden "still wie die dunklen Seen in den W¥ldern meiner
Heimat. Und traurig wie eine Kindheit ohne Licht.,"” (WA 6, $.405).
Die "Jugend ohne Gott' erlebt eine Kindheit ohne Licht, und flir
Horvidth war es wichtig, die Menschen dieses Licht wiederfinden
zu lassen, trotz sozialer Not und politischer Unterdrlckung.

Man wird beim Lesen des Romans an Theodor Fontanes ErzHh-
lung Unterm Birnbaum erinnert, die in den Jahren 1884/85 ent-

stand. Auch hier geht es um die Aufdeckung eines Mordes, wobei
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die Strafe Gottes in dem Tode Hradschecks liegt und der eigent-
liche Mordvorgang (anders als in Jugend ohne Gott) nicht ans

Licht kommt. Aber es sind dle Gewissensblsse, die sowohl beim
Lehrer in Jugend ohne Gott ("Sage es, hBre ich die Stimme, sage

es, dass du das KHdstchen erbrochen hast. Tu mir den Gefallen
und krHdnke mich nicht wieder', WA 6, S. 358) ihn auf einmal die
Stimme Gottes hBren und spdter sein Bekenntnis aussprechen
lassen als auch bei Hradscheck zu dem Gang in den Keller fllhren,
wo der Tote verscharrt liegt. Bel Fontane allerdings wird das
Gottesbekenntnis von der Kanzel gepredigt, die Kirche hat noch
eine wichtige Funktion innerhalb der Gesellschaft., Die Haltung
der Menschen ist von vornherein glHubig, obwohl ihr Glaube mit
einer Furcht vor dem Unsichtbaren verbunden ist, das mehr in
den Bereich des Aberglaubens fHllt. 1In beiden Prosawerken aber
wird die Tat durch eine mahnende Stimme im Innern der Prota-
gonisten aufgedeckt.

Und vor Angst und Unruh getrieben, ging er auf
den Kirchhof und trat an das Grab selner Frau.
Da war der Engel mit der Fackel, und er las die
Inschrift. Aber seine Gedanken konnten von dem,
was er vorhatte, nicht los, und als er wieder
zurlick war, stand es fest: Ja, heute noch ...
Was du tun willst, tue bald.’

Fontane schliesst seine Erzldhlung mit dem Wort des Pastors
Eccelius: "Der Tote, so nicht alle Zeichen trligen, wurde von
der Hand Gottes getroffen, ...".8

Auch in Jugend ohne Gott bringt der MYrder, der Schlller T,

durch das Wahrheitsbekenntnis des Lehrers in die Enge getrieben,
sich um. Und das Bekenntnis des Lebrers erfolgt erst, als die-
ser wieder an eine Existenz Gottes glaubt. ''Die Zeit, in der
ich an keinen Gott glaubte, ist vorbei. Heute glaube ich an
ihn., Aber ich mag ihn nicht."” (WA 6, S. 356). Es ist ein Gott,
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der Grausames zulassen kann; aber seine Existenz darf von den
Menschen nicht angezweifelt werden; denn es ist Gottes Vor-
handensein allein, das sie in ihrer Passivitit und Oberfllch-
lichkeit aufrlittelt. Von gottlosen Menschen erwartet Horvath
keine VerHnderung der Zustinde.

Die Personen bei Horvath, die durch das Aufgeben ihrer
Gleichgliltigkeit und die Einsicht, dass Gott flr sie noch vor-
handen ist, den Mitmenschen entgegenkommen, wandeln sich und
bewirken auch manchmal in den Mitmenschen eine Wandlung. Be-

vor in dem Roman Der ewige Splesser Herr Reithofer dem MHdchen

Anna hilft, glaubt diese nur noch an das BBse in der Welt,
well sie die Welt nach ihrem eigenen Schicksal beurteilt. Als
ihr nun aber "ein Zeichen flir die MYglichkeit menschlicher
Kultur und Zivilisation"” (WA 5, S. 278) gegeben wird, findet
sle den Glauben an eine Besserung der Welt wieder. Auch Herr
Reithofer sieht ein, dass es Hilfe von Mensch zu Mensch geben
muss, besonders in einer sozialen Notlage. Obwohl er selber
stellungslos ist, gelingt es ihm, die Sorge flir den Anderen
der Sorge flir sich selbst voranzustellen.

Auch der Lehrer in Jugend ohne Gott macht einen inneren

Wandel durch und auch seine Wandlung Ubt einen positiven Ein-
fluss auf einige seiner Mitmenschen aus. Das MHdchen Eva er-
zdhlt nach seinem Bekenntnis den wahren Verlauf der Mordtat,
nicht um aus Liebe den angeklagten Schiller Z freizusprechen,
sondern ''weil der Herr Lehrer auch die Wahrheit gesagt hat."
(WA 6, S. 366). Und der Geheimklub der Schliler fasst erst
nach der Aussage des Lehrers Vertrauen zu ihm: "Wir haben es
gestern im Klub alle gesagt, als wir Thre Zeugenaussage mit

dem Klstchen in der Zeitung gelesen haben, dass Sie der einzige
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Erwachsene sind, den wir kennen, der die Wahrheit liebt."
(WA 6, S. 378).

Zwar zeigt Horvdth nicht den weiteren Lebensweg der''Ge-
wandelten'”. Beide Romane enden nur mit einem Hoffnungsschim-
mer. Ob eine wirkliche Besserung auch flir die Gesellschaft
dabei entsteht, ist eher fraglich. Aber es kommt dem Dichter
erst elnmal auf die Wandlung eines Einzelnen an; erst dann
kann eine soziale Tat vorgenommen werden. Die Zustinde klnnen
sich erst dann bessern, wenn das Individuum selbst einen inne-
ren Wandel durchgemacht hat.

Auch in dem Roman Ein Kind unserer Zeit, der im SpHtherbst
des Jahres 1937 beendet wurde, macht die Hauptperson des Romans
eine Wandlung durch. Allerdings endet dieser Roman nicht mit
einem Hoffnungsschimmer, sondern mit dem Tod des Helden, wobel
der letzte Satz im Roman ''Bedenk es doch: er wusst sich nicht
anders zu helfen, er war eben ein Kind seiner Zeit'" (WA 6,

S. 515) eine Resignation des Dichters zeigt, der sich selt

1933 im Ex1il befand und mit grosser Besorgnis die politischen
Zustinde in Deutschland verfolgte. Am 23. 3.1938 schreibt
Horvath aus Budapest an Csokor: "... Ich bin riesig froh, dass
Du in Polen bist! Gott, was sind das flir Zeiten! Die Welt ist
voll Unruhe, alles drunter und drilber, und doch weiss man nichts
Gewisses!" (WA B, S. 680).

Der Dichter erkennt die Ausweglosigkeit der politischen
Lage. Er ist Uberaus pessimistisch geworden und so lHsst er
seinen Helden im Roman Selbstmord begehen. Dieser kann sich
nicht wie Hans Castorp, der Protagonist in Thomas Manns Der
Zauberberg (1924), zum Leben durchringen: 'Doch hielt Hans
Castorp sich redlich und widerstand der Lockung, sich hinzu-
lehnen." ’
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Der Soldat in Ein Kind unserer Zeit will nicht gegen den
Tod k¥mpfen; er sieht keinen Sinn in der Fortsetzung seines
Lebens: "Ich setze mich auf eine Bank und schliesse die Augen.
Wie still die Welt werden kann.' (WA 6, S. 513)., Der Tod im
Schnee hat flr {ihn nichts Bedrohliches, sondern ist eine Er-
1Bsung von seinem verachteten Dasein.

Auch Hermann Hesses Knulp (1915 erschienen) stirbt im
SchneegestBber. Aber im Gegensatz zum Soldaten bei Horvath
kann Knulp auf ein langes, erflllltes Leben zurllickblicken; er
schlift, nachdem er sich vor seinem Tod mit Gott ausgesBhnt
hat, zufrieden ein: '"Ja, nickte er, es 1st alles, wie es
sein soll." 10

Der Soldat aber kann auf kein erflillltes Leben blicken.

Er findet auch bei Gott keinen Trost. Es ist die innere Leere,
das Gefllhl, nirgends dazuzugehBren, das ihn in den Tod treibt.
In einer Zeit der Arbeitslosigkeit und Armut (seit 1929 breitet
sich die weltweite wirtschaftliche Depression aus) wird der
Held des Romans Soldat. Wie in Jugend ohne Gott zeigt Horvath
auch hier, was fllr eine Anziehungskraft das MilitHr auf die
enttduschte junge Generation hatte. In einer Zeit, wo die
jungen Menschen ohne ein bestimmtes Ziel herumirren - Stellungen
gab es keine - lockt sie die Sicherheit, die sie paradoxerweise
mit der Uniform verbinden. 'Wir lieben die Disziplin., Sie ist
fir uns ein Paradies nach all der Unsicherheit unserer arbeits-
losen Jugend.'" (WA 6, S. 412).

"Die internationale Finanz- und Wirtschaftskrise als Aus-
18ser nationalpolitischer Restaurationstendenzen’ heisst ein
Kapitel in Gramls Geschichtsbuch Europa swischen den Kriegen.
Auch Horvath hat damals schon erkannt, was fllr willige Opfer

11
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ein machthungriges MilitHr in den desillusionierten jungen Men-
schen fand. Hinzu kommt, dass es flir diese Generation keine
Werte mehr gibt und keinen Glauben, womit wir zum eigentlichen
Thema zurlickkehren. Horvath zeigt in dem Soldaten seines Ro-
mans die totale Abwendung von christlichen Werten im konventio-
nellen Sinne. Der Einzelne ist unwichtig geworden. Stark kann
man nur in der Masse sein; und ein Gebet ist zur Formalitdt ent-
wertet.

Wir senken die KBpfe, aber wir beten nicht. Ich
weiss, dass bei uns keiner mehr betet. Wir tun

nur so. Reine FormalitHt. Liebe deine Feinde -

das sagt uns nichts mehr. Wir sagen: Hasse deine
Feinde.... Denn wir brauchen keine himmlische
Ewigkeit mehr, seit wirs wissen, dass der einzelne
nichts zHhlt - er wird erst etwas in Reih und Glied.
(WA 6, S. 419)

Nicht nur sind die BrHuche der christlichen Religion zu
FormalitHten geworden und damit leer und sinnlos, sondern die
Menschen selber kehren die christlichen Gebote in das Gegen-
teil um, wobei sie perslnlich eine Strafe Gottes gar nicht flrch-
ten; denn sie sehen sich nur existent und stark in der Masse aber
nicht als Individuum, das mit Gott zu hadern hat.

Horvath zeigt aber auch, wie schwierig es ist, die Regeln
des Christentums in einer Zeit des Chaos zu befolgen. Diese Ge-
neration kannte keine Tradition. Eine Kultur war zusammenge-
brochen. Geistige Ulberlieferungen waren wertlos geworden. Liebe
gab es keine, Nur das "jetzt" reglerte. Im Kampf, in der Aus-
einandersetzung mit dem Feind lag die Wichtigkeit ihrer Exiatenz,
Die Auseilnandersetzung mit dem Ich wurde durch die Vermassung
erstickt. 'Mit der Liebe kommt man in den Himmel, mit dem Hass
werden wir weiterkommen." (WA 6, S. 419)
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HorvAth hat aus diesem Verhalten heraus die zweite Kata-
strophe vorausgesehen. Flr ihn fllhrte die Entwicklung unwei-
gerlich auf eine Explosion zu. Nach dem nur dahingeplapperten
Gebet im Roman verschwinden die drel SHrge der Flieger in der
Erde; es geht weiter zum Angriff: nur das ist wichtig!®

Johann Gottfried Herder, dem Religion in der Geschichte
eine wichtige Voraussetzung war '"um den Gang Gottes durch die
Nationen, Geist der Gesetze, Zeiten, Sitten und Klnste, wie sie
sich einander gefolgt, zubereitet, entwickelt und vertrieben
haben, zu erkennen"lz, schreibt in seinen Schriften Zur Religion

und Theologie:

Oder man behilft sich mit Worten, sagt was man
nie gefllhlt hat, und wird beim Nachsagen alter
Formeln vor Gott, vor Menschen und vor sich
selbst ein Heuchler. Denn Heuchler sind und
blelben es doch, die das, was sle selbst nie
erfuhren, andern aufdringen, und den innern
Zustand fremder Gemgther sogar mit scharfer
Peinigung richten.l

So stellt es auch HorvAth dar. Flr die Jugend war das
Gebet, das nicht mehr nachempfunden wird, "ein Nachsagen alter
Formel" und sie wird zu Heuchlern, da sie, was immer ihr vor-
gemacht wird, gedankenlos nachahmt. Die IndividualitHt des
Menschen geht verloren; die Masse regiert. Darin sieht Hor-

vath wohl die grlsste Gefahr, dass der Mensch nur noch Uber-
nimmt, ohne zu denken,

Der Lehrer in Jugend ohne Gott sieht ein, dass er selbst
handeln muss nach seinem Gewissen, wenn er kein Heuchler blei-
ben will. Flr Horvath bedeutet diese Wandlung ein Weg zu Gott;
denn in der Entscheidung des Menschen, zu seinem Innern zu
stehen,zu seinem wirklic hen Ich, liegt auch die Erkenntnis

der Gottesexistenz.
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Wie 1st es aber mit dem Soldaten in Ein Kind unserer Zeit,
macht er wirklich einen derartigen Wandel durch, dass in sei-
nem Verhalten Hoffnung zu erkennen 1ist?

Horvfth gibt in diesem Werk ein Beispiel der Mutlosigkelit
und Resignation. Pessimismus trigt dem Sieg davon.

Allerdings verdlstert sich mit dem Jahre 1933
diese Nachkriegszeit in rapidem Masse, und auch
0dBn von Horvaths Betrachtungsweise wandelt

sich ins Tragische: er sieht keinen Ausweg aus
der um sich greifenden Kdlte, muss in sich kehren
und dort den rettenden Gott suchen. Diesen Gott
findet Horvath im menschlichen Gewissen, das
einem keine Ruhe 1Hsst, das nicht endgliltig zum
Schweigen gebracht werden kann und frither ein
Bekenntnis zur Wahrheit herausfordert.l4

Bei Reithofer und dem Lehrer sieht man noch, wle sich das
Gewissen regte und daraus Menschlichkeit entstand. In dem
Kind unserer Zeit aber siegt die KH{lte, obwohl sich die Seele
des Soldaten im Handlungsverlauf meldet und AnsHtze zu einer

inneren Wandlung vorhanden sind. Der Soldat will zum Beispilel
seinen Hauptmann retten und wird dadurch verwundet. Er erkennt
auch langsam den Wahnsinn und das Unrecht des Krieges. Aber
gein Inneres ist zu verhlrtet und vor allem zu willenlos, um
einer wirklichen Wandlung fdhig zu sein. Flr ihn ist der Aus-
weg nur noch im Tod zu suchen, ein Ausweg, den Horvath im Schau-
spiel Der jlngste Tag noch nicht zugelassen hat. Der Soldat er-
kennt allerdings, dass der einzelne Mensch wichtiger ist als

die Masse. Er versplirt auch wirkliche Liebe zu einer Frau, die
er nie gekannt hat. Er gibt auch zu, dass seine Existenz auf
LUgen aufgebaut war, Trotzdem bleibt seine Wandlung im Anfangs-
prozess stecken. Er sieht nur ein, ohne nach der Einsicht zu
handeln. Er sieht die Ungerechtigkeit in der Welt, aber nicht
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gseine eigene. Er versucht sich zu richen, Indem er einen Buch-
halter, der genau wie er einmal '"nur seine Pflicht tut", ins
Wasser stlirzt. Er ist nicht fHhig, sich selber zu verstehen.

Er bleibt in selner Verzwelflung stecken mit dem Wunsch, dass
andere ihn verstehen werden. "Und wenn du ganz gross sein
wirst, dann wirds vielleicht andere Tage geben, und deine Kinder
werden dir sagen: dieser Soldat war ja ein gemeiner MBrder -
dann schimpf nicht auch auf mich." (WA 6, S. 515) Der Soldat
sehnt sich nach einer anderen Welt (genau wie der Lehrer) und
ganz am Ende des Romans, als er mit dem Leben schon abgeschlossen
hat, wlnscht er sich, mit Gott zu sprechen: "Ich werde den
lieben Gott fragen, warum es Kriege geben muss." (WA 6, S. 514).
In dieser Aussage liegt die Einsicht der Endgliltigkeit, eine
tiefe Traurigkeit, dass sein Leben so verlaufen ist, und eine
Resignation, die den Tod verlangt. Es war dle Schwliche des
Soldaten, sich nicht gegen sein Schicksal aufzulehnen, sondern
den Dingen seinen Lauf zu lassen, die ihn schuldig macht.

Die Auseinandersetzung Gott-Mensch verl¥uft in Horvaths
Romanen vom Versuch einer NHchstenliebe bei Herrn Reithofer zur
inneren Wandlung des Lehrers durch seine Gotteserkenntnis bis
zum resignierenden Soldaten, der zwar dile Existenz Gottes nicht
verneint, der aber nicht die Kraft hat, sich aktiv zu ihm zu
bekennen.

Der Pessimismus des Romans Ein Kind unserer Zeit findet in

den Stlicken Horvaths im Don Juan eine Entsprechung.

Sonst zieht sich das Gottesbild Horvaths in seinen Kombdien
und Schauspielen, die den Grossteil seines Werkes ausmachen, von
einem stindigen Ringen mit Gott bis zu einem Bekenntnis zum
Christentum in Pompeji.
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Das Thema der Auflehnung des Menschen und die AnsHtze zur

Revolution werden im ersten Stlick Horvaths Revolte auf C8te 3018,
das er dann in Die Bergbahn umarbeitete, behandelt. Die umge-
arbeitete Form ist gemHssigter. Auch wurde das Stiick dabei von
vier auf drei Akte gekllrzt. Dennoch ist es legitim, beide Wer-
ke als eine Einheit zu betrachten; denn die Problematik bleibt
die gleiche.

Ich halte mich bei der Besprechung an die ursprilingliche,
ausflhrlichere Form des Stlickes Revolte auf Céte 3018.

In diesem Stlick ist Gott im Zusammenhang mit der Natur zu
sehen: Die Macht der Natur 1st der Macht des Schicksals gleich-
zusetzen und das Schicksal ist auch mit Gott zu bezeichnen.

Die dHmonische Kraft der Natur, das Unabdnderliche der
Gewalten: dahinter sehen die Arbeiter die Kraft Gottes: 'Die

Stein! Die Stein! Des donnert runter, wie beim Jlngsten Ge-
richt." (WA 1, S. 39). Hinter dem Wind, der sich zum bedroh-
lichen Sturm entwickelt und die Gefahr des Schnees mit sich
bringt, hinter dem plBtzlichen Umschlagen des Wetters, das den
Tod bringen kann, erkennen die Arbeiter eine ddmonische Macht,
die sie mit Gott bezeichnen. Als Schulz abgestlrzt ist und
Hannes fUr ihn beten will, ruft Moser: '" Werflucht! Ka Litanei,
ka Rosenkranz! Der da drobn is taub flir uns arme Leut!” In
welter Ferne Donnerrcllen. 'Ja, donnern, des kann der! und
blitzn und stlirmen' Schreckn und vernichten!' " (WA 1, S. 47)
Hier wird das Gebet nicht als Formalitit abgelehnt, sondern weil
es zu schwach gegentlber der Gottesgewalt erscheint.

In diesem Stlick herrscht kein sozialgerechter Gott, sondern
eine d¥monische Macht. Man kann freilich beobachten, dass die
ReligionsHusserungen mit dem Charakter der Personen zusammen-
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hingen. Nicht von allen wird Gott als unabdnderliche Schick-
salsmacht gesehen. Nachdem Moser den schwHchlichen Schulz
brutal zusammengeschlagen hat, macht Oberle, der der Hlteste
und erfahrenste Arbeiter 1st, Moser wegen des unsinnigen Ge-
brauchs seiner FHuste Vorwlirfe. FUr Moser aber regilert nur
die Gewalt, er glaubt an einen ddmonischen Gott in der Natur
und nicht an einen christlichen Gott im Menschen:

Jessas, jetzt kommt ja die wandelnd NHchsten-
lieb! Stehts auf allesamt! Zu! Prlsentierts
der frommen Seel! Dem verschleimt Apostl, der
Wasser predigt, Luft frisst und do nur Dreck
scheisst! So prHsentierts do! Zu! Los! ...
Oberle! Oberle! Du hHttest Christkind werdn
solln! Oder Papst! (WA 1,S. 28-29)

In Oberle sieht man schon die praktische NHchstenliebe,
die Sozlalgerechtigkeit, die fllr Horvdth so wichtig ist. Flr
Oberle liegt die wahre Religion in der sozialen Handlung, eine
Religion, die Konventionen ablehnt und mit Katechismen nichts
zu tun hat. Und auch der Charakter Oberles entspricht der
Religionsauffassung. Er hat Sinn flir Gerechtigkeit, flir die
er mutig eintritt. Er sieht den sozialen Misstand der Arbeiter.
Er sieht, wie sie ausgebeutet werden. Aber er glaubt nicht an
das unliberlegte Zuschlagen mit Gewalt.

Flir ihn bleibt der Mensch auch in einer erdrlickenden Not
immer noch Mensch und darf nicht ins tierische Verhalten ab-
sinken. "Wir san aber kane Hirsch. Wir san arme Teufl, Wir
kennens uns net leistn zwegn an Madl - und wars a ganzer Harem,
uns die Schidl zu zerschlagn!: Wir mllssn des Hirn und all unsere
Kraft sparn. Wir habn nur Feind, lauter miichtige Feind!" (WA 1,
S. 31). Dass Oberle am Ende des Stlickes stirbt, zeigt, wie wenig
optimistisch Horvath war. Er versHumt es aber trotzdem nicht,
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immer wieder Menschen darzustellen, die fiir Humanitlt eintreten,
auch wenn die Lebensbedingungen alles andere als human sind.

Der Gegenpol von Oberle ist der Ingenieur, ein von Ehrgeiz
besessener Mensch, ein Fanatiker. Er und Moser stehen auf der-
selben Ebene. Beide sind Gewaltmenschen. Aber der Ingenieur
ist der Intelligente, der seine Handlungen genau durchdenkt.

Er ist damit der GefHhrlichere. 1In ihm kommt das DHmonische
zum Ausdruck, wenn er zum Beispiel den Stadtfriseur Schulz ein-
stellt, obwohl er weiss, dass dieser zu schwach fllr die Berg-
arbeit ist. 'Um das Werk zu vollenden, werde ich rlicksichts-
los!" (WA 1, S. 43), sagt er zum Aufsichtsrat und gibt zu, dass
ihn der Mensch nicht interessiert, sondern nur die Vollendung
seines Werkes. Aber wHhrend er sich noch so titanenhaft auf-
splelt, verdlstert sich die Natur, und ein Sturm bricht aus.

Er muss einsehen, dass er nicht mit einer Macht gerechnet hat,
die seiner Ruhmsucht im Wege steht.

Die Macht der Natur und damit die Macht Gottes unterbricht
seinen blinden Ehrgeiz: 'Aber ich habe ohne den lieben Gott
kalkuliert! Allerdings ja, jetzt schlagt das Wetter um."

(WA 1, S, 50). Der Ingenieur erkennt, dass eine Ubernatlirliche
Kraft im Spilele ist. Als er am Ende wie ein Wahnsinniger auf
die hilflosen Arbelter schiesst, entsteht der Eindruck, als
wollte er damit der ihm unverstindlichen Macht trotzen. Oberle,
der die Menschlichkeit verkBrpert und sein Hrgster Feind ist,
wird von ihm getBtet. Mittlerweile hat sich der Sturm in einen
Orkan verwandelt: Gott in der Natur und der Satan im Ingenieur
ringen miteinander, schliesslich tritt der Ingenieur ins Leere
und stlrzt in die Tiefe. Die Macht der Natur hat gesiegt.

Ein anderer Gegenpol Oberles ist Moser, der in seiner Dummheit
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mit guten Instinkten versehen ist. Er versteht zwar nicht die
NHchstenliebe eines Oberle, aber er splirt manchmal ein Unrecht
in der Anwendung der reinen Gewalt. Moser als Charakter ist
in seinem Unverstand gefangen, genau wie der Ingenieur selner
Besessenheit verhaftet ist. Flr beide ist die Konfrontation
mit dem Ubernatlrlichen unausweichlich, beide scheitern in
dieser Konfrontation., Moser stirbt im Schneesturm wie der Sol-
dat aus Ein Kind unserer Zeit. (Auf das Schnee-Tod Motiv in
Horvaths Werk soll in dem Kapitel '"Liebe, Menschlichkeit und
Tod" noch hingewlesen werden.) Flir beide ist keine Wandlung
mBglich, und beide gebrauchen den Ausdruck '‘lieber Gott' un-
mittelbar vor ihrem Sterben. '"Holla! Jetzt sprengt der liebe
Gott. Da fliegen Staner, schwarer als Stern." (WA 1, S. 57)

Es ist auch auffHllig, dass sowohl im Drama wie im Roman
Gewalt im direkten Zusammenhang mit Gott gesehen wird, wobel
von Horvath die Vorstellung eines guten, blirgerlichen Gesell-
schaftsgottes zunichte gemacht wird. Gott ist nicht gut, aber
die Menschen mlssen mit ihm leben und ihn als unabhidngige Macht
anerkennen. Wie steht Horvath zu der Gottesdisputation von
Oberle, Moser und Ingenieur? Die Frage wird nicht im Bekennt-
nis zur Religion gellst. Die Antwort liegt in der Person Ober-
les, der Religion als menschliches Mitgefllhl versteht; sie
liegt nicht im Instinktmdssigen eines Moser oder in der tita-
nischen Uberheblichkeit des Ingenieurs. Jeder der beiden Pole
versucht etwas zu verstehen, wobei aber die metaphysischen
Grilnde flir beide unwichtig sind. Horvdth zeigt in Oberle das
Suchen nach einer wahren Religion: eine Menachlichkeit ohne den
Befehl der Kirche.

Das Stlick Revolte auf Cote 3018 trHgt noch expressionistische
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Zliige. Die Sprache ist kurz und abgehackt, das Ende des Stlickes
welst ins Mystische. Expressionistisch ist auch, dass die Na-
tur eine dreifache Rolle splelt: sie ist Symbol flir das Elends-
quartier der Menschen, dann ist sie dimonisches Instrument, das
die Menschen beherrscht, und sie ist die Welt Gottes.

Am 20. November 1934 schreibt Csokor an Ferdinand Bruckner:
"... Horvath zimmert eine KomBdie HimmelwHrts, er ist recht ver-
bittert, weil er seit 1933, wo ihm Deutschland verschlossen wur-
de, in Wien nur noch an kleinen Blhnen.... gespielt wird - und
das sehr selten.'" (WA 4, S. 651). Es scheint, als habe der Dich-
ter in einer Zeit der Depression auf eine traditionelle Form des
religiBsen Spiels zurlickgegriffen. Himmelwdrts kann als moder-
nes Mysterienspiel bezeichnet werden. Hier folgt HorvAth den
Passions- und Legendenspielen des spMten Mittelalters, liber die
Kindermann schreibt: 'Die geheiligten Gestalten aber erscheinen
nicht mehr mit dem Nimbus der Entrlcktheit, sondern mit mensch-
lich-individuellen Zilgen ausgestattet. Nicht mehr der gBttliche
Triumph steht in der Mitte, sondern das Leid, das auch den Mitt-
ler erfasst - trotz seines gBttlichen Ursprungs."15

Die SHkularisierung des ReligiBsen im spdten Mittelalter
wird bei Horvath zur ironisierenden Verniedlichung der Religion.
Schon die anflingliche Beschreibung des Himmels ist eine Vernied-
lichung und Ausdruck der klischeehaften Vorstellung der Blrger-
welt: '"Hoch Uber den hBchsten Wolken hlingt der Himmel voller
Geigen. Vor dem geschlossenen Himmelstor hingt ein lustiger
Briefkasten. Ein kleiner Bub klettert die Himmelsleiter empor;
er hat nur ein Hemdchen an, und zieht an der Himmelsglocke, die
Uberaus silbern klingt." (WA 3, S. 275). Der Dichter betrachtet
die Religion von der naiven, verkitschten Volkeansicht aus. Aber



L2

schon im Mittelalter versuchte man im religilisen Spiel, sich
auf das blirgerliche Publikum einzuste llen.

Wollte diese Form des verblirgerlicht-religiBsen
Theaters ihr Publikum behalten und seine Zahl
steigern, dann musste sie sich der Mittel be-
dienen, die diese Zuschauer brauchten. Nur so
vermochten es diese Auffllhrungen, ihren aus dem
Geborgenheitsgeflige entfernten Zuschauern einen
zugleich religills-warnenden wie weltlich ironi-
sierenden Spiegel vorzuhalten.l6

HimmelwHrts hat nichts '""Religils-Warnendes’, hier wird
das ReligiBse so mit dem Volkshaften verbunden, dass der leh-
rende Aspekt zu Gunsten des Schwankhaften in den Hintergrund
gedrlingt wird. Horvdth bringt die Religion flir das Volk auf
einen einfachen Nenner, er Ubernimmt die kitschige Religions-
vorstellung und ironisiert sie damit: 'Frau Steinthaler sitzt
auf einer Wolkenbank und starrt hinab auf die Erde. Sie hat
nun bereits ihre Flligel und ist ein seliges Wesen. Ab und zu
macht sie sich feuchte Umschllige auf die Stirne, denn sie lei-
det an Kopfschmerzen.'" (WA 3, S. 280) Die Attribute eines
vermenschlichten Himmels werden hier aufgezHhlt: Wolkenbank
und Fllgel, Seligkeit, so stellt sich das Volk den Himmel vor.
Dass man im Himmel auch Kopfschmerzen haben kann, macht die
Sphiire noch vertrauter,

Stofflich gesehen wird von Horvath das Faust-Thema aufge-
griffen: das MHdchen Luise verkauft dem Teufel ihre Seele und
erhiilt daflr den Rulm einer Opernsingerin. Luise erkauft sich
damit ihre Protektion, denn, obwohl sie eine gute Stimme hat,
ist sie auf Protektion angewiesen. Der Dichter zeigt, inwie-
weit Beziehungen llber die Leistungen des Einzelnen gestellt

werden, und dass jeder Einzelne wiederum nur an sich denkt,.
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Als Luise den Hilfsregisseur Lauterbach um Rilfe bittet, ant-
wortet er ihr "Ich wollt, ich kBnnt mich selber protegieren!"
(WA 3, S. 279) Mit dieser Einstellung landet er Ubrigens in
der HUlle. Die "Hilfe" fUr Luise kommt von dem Intendanten,
der dem Teufel ihre Seele verspricht. Er will durch diese
Tat zurllck zu den Lebenden. Luise unterschreibt den Kontrakt
mit dem Teufel freiwillig. Mit der Zeit versplirt sie eine
innere Unruhe, denn mit dem Verzicht auf '"private Geflihle" ver-
zichtet sie auch auf ihre Menschlichkeit. Sie wird zu einem
kalten Wesen. ''Das Zeitalter der KHlte", das Horvdth in Jugend
ohne Gott beschreibt, das das Nichtklimmern und den Egoismus
der Menschen anklagt, gelten auch als Grund flir Luises Unruhe
und Unzufriedenheit. "... Es ist eine Gehetztheit in mir, als
tde ich mich teilen, in lauter viele kleine Teile teilen - und
dann muss ich an meine Mutter denken, aber ich weiss es nimmer,
wie sie ausgesehen hat, und pl¥tzlich ist nichts mehr da. Ich
auch nicht." (WA 3, S. 298) Sie erkennt, dass sie als mit-
flhlender Menach, als Tochter, die an ihre verstorbene Mutter
denkt, nicht mehr existiert, sondern nur noch als Instrument
ihrer Ruhmsucht. Seele bedeutet flir Horvlth echtes Gefllhl und
Hilfe flr den Mitmenschen; flir Luise erhHlt sie schliesslich
auch diese Bedeutung, sie verlangt vom Teufel ihre Seele zurlick.
Die Figur des Teufels in selner Husserlichen Eleganz (er
zieht sich bel seinem Erdbesuch einen lila Frack an) erinnert
an Goethes Mephistopheles, der auf der Erde als fahrender
Scholastikus auftritt und auch vermenschlicht, aber im Gegensatz
zu Horvaths Teufel nicht entd¥monisiert wird. Horvath zeigt die
Uberirdischen Reiche, Himmel und HYlle, irdisch und menschlich.
Erde, Himmel und HBlle sind eins; auch die beiden letzteren
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Bereiche sind verblirgerlicht und haben einen Alltag. Die Mutter
Luises macht sich im Himmel Sorgen um ihre Tochter und vergisst
trotz aller Seligkeit nicht, auf ihren Mann 2u schimpfen. St.
Petrus flhlt sich Uberarbeitet und sagt "... man hats nicht
leicht.” (WA 3, S. 299). So wird der "Himmel voller Geigen"
als kitschige Llige entlarvt, Auch in der HBlle gibt es einen
Alltag voll von Sorgen. Der Teufel muss sich Beschwerden sei-
ner "Kunden'" anhBren; er findet Fehler in dem Vertrag mit Luise.
Von einer Uberlegenen ddmonischen Macht der HBlle kann nicht
die Rede sein. Auch der Teufel sehnt sich nach etwas Besserem:
"Ich erinner wmich nicht ungern zurlick. Man war zwar nur unter-
geordnet, aber immerhin war man daheim - ...! Damals hab ich
mich nle rasieren mlssen und hab Flligel gehabt, heut muss ich
mich tHglich zweimal rasieren und hab einen Schwanz.'" (WA 3,
S. 301). Die HBlle ist nur Durchgangsstadium. Das Bbse in der
Welt wird dort nur mehr hervorgehoben, ohne aber als getrenntes
Reich zu bestehen.

Horvdth verharmlost die Schrecklichkeit der HBlle und das
Gutgsein des Himmels. Flir ihn konnte es in einem "Zeitalter
der Kilte'" nur eine verharmloste Anndherung an Gott geben,

Hartmut Siering schreibt in seiner Studie Uber das Auf-
treten Gottes und des Teufels in der modernen Literatur:
"...: entweder wir sagen: die Welt ist nun einmal so, sie ist
dem Chaos rettungslos verfallen, sie treibt dem "Endspiel" der
Selbstvernichtung entgegen; oder wir sagen: dass sie so ist,
das liegt an Gott."l7 Flir O0dbn von Horvdth gibt es diese Aus-
einandersetzung nicht. Ihm bleibt nicht die Wahl zwischen der
Ablehnung Gottes oder der unreflektierten Anerkennung seiner
schrecklichen Existenz.
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Er sieht zwar auch die Welt in einem chaotischen Zustand;
aber er will nicht resignieren, oder wie zum Beispiel ein Tell
der Existenzialisten dle Gottesexistenz verleugnen. Die Schuld
liegt fUr ihn nicht bei Gott, sondern beim Menschen, und er
glaubt auch nicht an eine Bnderung des Chaos durch Gott, son-
dern nur durch den Menschen.

Religion ist Tat des Menschen, nicht das Metaphysische.
Horvath will das Handeln der Menschen und nicht das Sich-Zurlick-
ziehen in gedankliche Meditation. Die Hinwendung zum Nihilis-
mus, 2ur Ablehnung einer Gottesexistenz bedeutet ihm keine
LBsung. Bei Horvath wird die wirklich gute, tiefempfundene
und freiwillige Tat Ausdruck der Religion. Sogar der Teufel
ist nach dem freiwilligen Verzicht auf Luilses Seele, dem Him-
mel, also Gott, schon etwas nHher gekommen: ''Teufel: Ich wollt
mich nur erkundigen, ob Ihr es bel Euch droben nicht bemerkt
habt, dass ich grossherzigerwelise einen Kontrakt zerrissen
habe! Dass ich freiwillig eine Seele freigegeben hab! Dass
ich mal verzichtet habe!" (WA 3, S. 324) Wenn St. Petrus am
Ende der KomBdie sagt: 'Wiedersehn, 1 1 e b e r Teufel!"

(WA 3, S. 324) 80 ist das ein weiteres Zeichen, wie eng die
beiden Reiche zusammengehBren und flir ihre totale Vermensch-
lichung.

Es erinnert an ein Gesprlich im Faust zwischen dem Herrn
und Mephistopheles, als dieser bekennen muss: ''Von Zelt zu
Zeit seh' ich den Alten gern, und hliite mich, mit ihm zu bre-
chen., Es ist gar hlilbsch von einem grossen Herrn, so mensch-
lich mit dem Teufel selbst zu sprechen." 18 Auch bei Horvath
liegen das BHse, das Berechnende und das Gute, das Hilfebrin-
gende, als kiimpfende Parteien im Menschen.
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In Himmelwlrts geht es dem Dichter nicht so sehr um das
Soziale, sondern mehr um die Ausarbeitung der menschlichen
Ethik. Es ist das sittliche Wollen und Handeln des Menschen,
welches in den Mittelpunkt gerlickt wird. In der Aussage von
Frau Steinthaler wird das Kernproblem des Stlickes dargelegt:

Frau Steinthaler: Ich bin n¥mlich direkt zum
lieben Gott gegangen und wie ich angefangen
hab zu reden, da hat er mich gleich unter-
brochen und hat gesagt, er welss schon alles
von der Luise.... Und wie mich der liebe Gott
so gefragt hat, da tat es mir auf einmal so
weh um meinen Mann und ich hab es bereut, dass
ich ihm die HBl1ll gegbnnt hab- und plBtzlich hab
ich bemerkt, wieviel Flecken noch an mir sind
und was das flir eine grosse Gnade ist, dass
Uberhaupt einer von uns hier sein darf....
Autogrammjlger: Ich bitt Sie, stBrens mich
nicht! Sie sehen doch, dass ich da meine
Sachen ordne.

Frau Steinthaler 1lHchelt still: Sie habens
auch noch nicht erfasst,

Autogrammjger: Was?

Frau Steinthaler: Dass man sich um die andern
kilmmern soll, um nicht gestBrt zu werden.

(WA 3, S. 319)

Das Gewissen, das den Menschen solange stlren muss, bis
er aus seiner Passivitdt und seiner Gleichglilitigkeit gegenliber
dem Nichsten aufgerilittelt wird, kann erst dann Frieden bringen,
wenn der Mensch sich selber nicht mehr als das Wichtigste an-
sieht, sondern die Tat am NHchsten. Himmel, HBlle und Erde
sind eins in dem Stlck, Horvith will den Menschen erkennen
lassen, dass es fllr ihn eine Gnade ist, zu leben, und dass er
nur durch ein sittliches Handeln seine Funktion im Leben er-
fulle.

Es geht bei Horvath nicht um die ReligiositHt des Menschen,
es geht ihm um das Ringen mit Gott als vorhandener Macht und aus
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diesem Ringen heraus will er das sittliche Handeln verstanden
wissen,

Himmelwlrts ist "Ein Mdrchen in zwei Teilen". Die poli-
tischen UmstHnde und seine immer wieder enttHuschten Hoffnun-
gen veranlassen den Dichter, sein Anliegen in einem MHrchen
festzuhalten. Und in diesem Mdrchen siegt schliesslich der
sittlich handelnde Mensch. Es scheint, als ob Horvath diese
LYsung nur in einem harmlosen, schwankartigen Splel flir mBg-
lich hielt.

Die Frage nach Schuld und SUhne zieht sich
durch Horvaths ganzes Werk, sie umreisst von
Anfang an vor allem den Hkonomisch-sozialen
Bereich, zielt jedoch gegen das Ende zu stdr-
ker auf das Private, auf die persbnliche Ver-
antwortlichkelt, und vereint diese neue Ziel-
setzung mit metaphysischen Hinweisen.l9

Das Schauspiel Der jlingste Tag, dessen Entstehung zwischen
1935 und 1936 liegt, ist ein zeitloses Stlick. Hinwelse auf die
gesellschaftlichen Zustinde der Vorkriegszeit sind kaum vor-
handen. Es geht um die Schuld des Menschen. Ist der Mensch
schuldig von Anfang an, wie es zum Beispiel der Calvinismus
verklindet, oder wlichst er in die Schuld hinein? Flir Horvith
bedeutet Schuld die Passivitit des Menschen und, wie Franz
Werfel in seinem Nachruf schreibt, die "KHlte als Schuld":

Die Eigenart dieses Menschen und Menschen-
formers stand von allem Anfang an fest. Ihr
hBherer Wert bewldhrte sich zum ersten Male in
dem Drama "Der jlUngste Tag", einer Arbeit, mit
der jene Werkreihe beginnt, die in den Romanen
"Jugend ohne Gott" und "Ein Kind unserer Zeit"
gipfelt und jdh abbricht.... Die Niedertracht
ist nicht mehr selbstverst¥ndlich. Das Satani-
sche reflektiert sich. Die Idee der Schuld er-
scheint. E%n neues und grosses Motto: Kllte
als Schuld.?20
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Auf das kalte gleichgliltige Verhalten, durch das sich der Mensch
in Schuld verstrickt. wurde schon beim Lehrer, beim Soldaten
und auch bei Luise hingewiesen.

Im Schauspiel Der {llngste Tag wird das Thema der Schuld
in dem Bahnhofvorsteher Hudetz entwickelt. Er ist am Anfang
des Stlickes noch unschuldig (flir Horvath gibt es also kein
schuldiges Geborenwerden). Obwohl er seine Frau nicht liebt,
verteidigt er sie gegen Anna, die ihn neckt. 'Ihr sollt end-
lich mal meine Frau in Ruh lassen, verstanden? Ihr alle und
Sie, FrHulein Anna, erst recht.”" (WA 2, S. 540)

Unschuldig ist auch die Schwdche Hudetz, sich immer kon-
ventionell und korrekt zu verhalten. '"Frau Leimgruber: Zum
Glick i1st unser Herr Vorstand ein wirklich tlichtiger Mann,
ein gebildeter, h8flicher, emsiger Charakter, ein selten
strammer Mensch!" (WA 2, S. 532) Allerdings trHgt diese Un-
schuld Hudetz' schon den Keim der Schuld in sich; denn er ist
selber unzufrieden mit seinem "unschuldig Sein'. Als das Mid-
chen Anna ihn unversehens kllsst, vergisst er den Signalhebel
zu ziehen, und ein Eilzug entgleist.

Aus der Unschuld von Hudetz wird eine Mitschuld und zwar
als Unterlassungsslinde. Er unterdrlickt sein wirkliches Ich,
was flir Horvath schon Schuld bedeutet. Nun flngt er an zu
l1ligen und vergisst auch die bisher zur Schau gestellte Rlck-
sichtnahme auf seine Frau: "Herr Staatsanwalt, alles, was meine
Frau gegen mich vorbringt, ist Llge. Weder hat mich das Friu-
lein Anna geklsst, noch hab ich das Signal versHumt. Meine
Frau ist nicht ganz normal.” (WA 2, S. 552)

Aus Mitschuld wHchst die wahre Schuld. Nach vier Monaten
hat sich Hudetz daran gewbhnt, mit der Liige zu leben, die innere
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Kdlte hat gesiegt.

Als er in sein Dorf zurlickkehrt, hHlt der Wirt eine Lob-
rede auf ihn, die in Anbetracht des wirklichen Geschehens, die
Schrecklichkeit seiner Schuld noch verstdrkt. "Es gibt noch
einen Gott im Himmel, der Uber uns wacht, damit die Wahrheit
durchdringt und die Gerechtigkeit siegt! Sei gegrlsst du Un-
schuldiger, der du unschuldig eingekerkert soviel Leid hast
durchmachen milssen." (WA 2, S. 558) Horvath 1Ysst ihn zwei-
mal "unschuldig" sagen, damit das Ironische dieser Aussage
noch stdrker betont wird.

Dieselbe Technik wird in Ibsens Die Stlitzen der Gesell-

schaft verwandt, als der Konsul Bernick von RBrlund Uber alle
Massen gelobt wird, obwohl er ein schuldbeladener Mensch ist.
Auch hier wird das Furchtbare der Schuld im Gewand der Un-
schuld dem Betroffenen besonders bewusst. '"Viele Jahre lang
sind Sie, Herr Konsul, unserer Stadt mit leuchtendem Beispiel
vorangegangen.... Mit anderen Worten - Sie sind auf eine {lber-
ragende Welse der Grundpfeiler dieser Gesellschaft."21 wHh-
rend Konsul Bernick sich aber schuldig vor seinen Mitmenschen
sieht, fllhlt Hudetz sich nur schuldig vor Gott, aber nicht vor
den Menschen. Unmittelbar nach dem Zugungllck sagt er zum
Staatsanwalt: '"Ich bin nicht schuld. Staatsanwalt ironisch:
Sondern? Hudetz: Ich nicht., Staatsanwalt wie zuvor: Viel-
leicht der grosse Unbekannte? Hudetz: Vielleicht. (WA 2, S.547)
Dieselben Worte des Staatsanwaltes gebraucht Hudetz, als
Anna ihm sagt: '"Sie irren, wenn Sie meinen, dass nur ich schuld
bin, oh darauf lasse ich mich nicht ein, ich nicht."” (WA 2,5.565)
Hudetz erkennt die irdische Schuld nicht an, er setzt sich Uber
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sle hinweg. Sein Gewissen meldet sich nicht in ihm, sondern
in Anna und in der Erscheinung des Lokomotivfllhrers Pokorny.

Hudetz mordet Anna, well er ihr nicht gewachsen ist. Sie
ist die Stimme des Gewissens, ein Teil in ihm, den er noch
nicht bereit ist, anzuerkennen. Auch tHtet er sie aus innerer
Notwendigkeit, damit er endlich das Ausmass seiner Schuld er-
kennt. '"Anna: Dann werdens vielleicht noch etwas Grlsseres an-
stellen missen, damit Sie bestraft werden kbnnen." (WA 2, §$.567)
Anna ist die reine VerkBrperung einer unrealisierten Liebe. Sie
und Hudetz sind dieser Liebe nicht fHhig, denn auch die Liebe
ist hier gottbedingt. Nur zwel Personen machen in dem Schau-
spiel eine Wandlung durch: Hudetz und Anna, wobel letztere in
dem Stlick sowohl Einzelperson ist, als Teil von Hudetz. Am An-
fang ist Anna ein schwirmendes MHdchen, das sich einen Spass er-
laubt, Hudetz zu necken, ohne darilber nachzudenken. Der Kuss
ist nichts weiteres als ein spontaner Einfall: "Verstehens
denn keinen Witz?" (WA 2, S. 541)

Als ihr aber bewusst wird, dass sie die einzige 1st, die
Hudetz retten kann, schwirt sie einen Meineid. Gleichzeitig
entlddt sle damit ilhre Eifersucht auf die Ehefrau von Hudetz,
die ihr als Rivalin gegenllbersteht. "... Sie sind ja ein ganz
schlechter Mensch. Nur weil Sie zu alt flir Thren Mann sind,
reissens ihn da hinein, Sie kdnnten ihn ja direkt umbringen,
nur weil er Sie nicht mehr anrlihrc." (WA 2, S. 552) Hier wird
die echte Liebe Annas mit der verlogenen Hass-Liebe der Frau
von Hudetz konfrontiert. Sie bindet ihren Mann aus Egoismus
an sich, Anna hingegen erkennt ihre wahre Liebe, indem sie die
Schuld eines Meineides flir den Geliebten auf sich nimmt. Aber
Annas Funktion in dem Stlck ist vielschichtig.
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Vier Monate nach der Tat, verHndert sie sich. Sie "lHchelt
sonderbar", und ihre Natlirlichkeit als schwdrmendes MHdchen ist
verschwunden. Als sie sich mit Hudetz beim Viadukt trifft,
scheint sie ein Uberirdisches Wesen zu sein, dass die Schuld-
zusamuenhiinge klar erkennt. Anna bedeutet neben der Liebes-
verk8rperung die Ubernatlirliche Versuchung flir Hudetz, die in
seinen Alltag hineinbricht. Mit ihr dringt das Metaphysiseche
in das Stllck. Horvath verdeutlicht das mit dem Begriff der
"Stille", die von der Kusszene an die Gestalt Annas begleitet.
In dieser Stille kommt das Unterbewusstsein Hudetz' zum Aus-
druck, sein Gewissen, das versucht, gegen seine innere KHlte
zu kimpfen. 1In der Konfrontation beim Viadukt zwischen Anna
und Hudetz tritt diese Stille dreizehnmal auf. Anna stellt
eine Llicke in Hudetz dar, das Aufkommen des Schuldgeflhls,
dass er unterdrlicken will, kommt bel ihr zum Ausbruch: "Herr
Vorstand, habens denn keine innere Stimme mehr?" (WA 2, S,565).
Anna stellt Dinge dar, die mit der Banalitdt des Kusses und
einer Schwirmerei nichts mehr zu tun haben. Als sie am Ende
des Stlickes als Erscheinung wieder auftritt, Hhnelt sie einer
von Gott gesandten Warnung flUr Hudetz. In ihrer Erscheinung
und der von Pokorny liegt flir Hudetz der Kampf mit dem Meta-
physischen. Pokorny ist eine Gestalt, die in der dramatischen
Tradition steht, er tritt als Spuk auf, um zu mahnen und vor
Gericht zu ziehen, aber auch um die Handlung welterzutreiben.
Das klassische Beispliel einer solchen Figur ist Hamlets Vater,
der seinen Sohn als Geist Uber das Verbrechen aufklilrt und ihn
ermahnt, seine Ermordung zu rlchen. "If thou hast nature in
thee, bear it not; Let not the royal bed of Denmark be a couch

for luxury and damned incest." 22 Allerdings ist Pokorny nicht
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die Stimme der Wahrheit wie Hamlets Vater, sondern Pokorny ist
die VerkBrperung von Hudetz' Passivitdt, sein Sich-drlicken vor
der irdischen Schuld. '"Also, du willst dich der irdischen Ge-
rechtigkeit entziehen - recht hast! Was hHttest auch von dei-
nem Leben? Lebenslinglich im besten Fall.'" (WA 2, S. 585).
Anna hingegen, die als Mahnung der inneren Stimme Hudetz' vor
ihn tritt, muss erkennen, dass er immer noch nicht bereit ist,
seine Schuld anzuerkennen. "Oh wie oft hast du mich schon er-
schlagen, und wie oft wirst du mich noch erschlagen - es tut
mir schon gar nicht mehr weh." (WA 2, S. 586) Hudetz meint
seine Schuld abwHlzen zu kbnnen, indem er sich umbringt. Hor-
vath aber sieht in dem Selbstmordgedanken des Menschen eine
Flucht vor der RealitHt des Lebens. Tod soll flir den Menschen
kein Ausweg sein. Hudetz aber, der sich vor den Menschen un-
schuldig fUhlt, will nur von Gott gerichtet werden: "Ich bin
nimlich eigentlich unschuldig - und wenn ich vor Gericht ge-
stellt werden soll, dann mbchte ich aber gleich vor die hbchste
Instanz. Wenn es einen lieben Gott gibt, der wird mich schon
verstehen." (WA 2, S. 585) Immer wieder versucht der Mensch
in Horvaths Werk seine Schuld zu verdecken und versucht Gott
flir Dinge verantwortlich zu machen, die er selber lBsen muss.
Anna welss, dass Hudetz seine Schuld nur sllhnen kann, wenn er
sle freiwillig erkennt und mit ihr belastet weiterlebt.

Zu dieser Ansicht kommt schliesslich auch Hudetz, wenn er
am Ende bekennt: "...Die Hauptsach ist, dass man sich nicht
selber verurteilt oder freispricht.'" (WA 2, S, 588)

Das ist der Kern des Schauspiels: Der Mensch, in diesem
Fall Hudetz, wird verklUrt; die Einsicht seiner Schuld kommt
nicht von ihm selber, sondern von Gott. Allerdings wird der
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Zustand der VerklHrung erreicht, ohne dass der Mensch das nH-
tige Mass Leid durchgemacht hat. Es ist dies eine VerklHrung
ohne Erleuchtung, da Gott dem Menschen beinahe als Deus ex
machina entgegenkommt. Hudetz wird verkldrt, indem er sich
Uber seine Verbrechen hinwegsetzt, ohne das Tragische ge-
streift zu haben. Ohne persbnliches Leid zu erfahren, erreicht
er eine hBhere Ebene.

Nicht nur Hudetz ist schuldig: es geht um die Schuld aller,
deren Passivitit (Alfons ist ein besonderes Warnbild, denn ob-
wohl er die Zusammenhlnge kennt, verhdlt er sich passiv) und
KHdlte sie in Schuld verstricken.

In diesem Schauspiel 14sst Horvath die KHlte Hudetz' noch
durch seine innere Stimme, sein Unterbewusstsein, durchbrechen
und zeigt damit eine Hoffnung auf Besserung. In Ein Kind unse-
rer Zeit aber slegt die KHlte: der Selbstmordgedanke wird aus-
geflhrt,

Dass der Mensch seine Verbrechen anerkennt, um frel zu
werden, ist eine existentialistische Idee, die in der Philo-
sophie des zwansigsten Jahrhunderts entwickelt wird. Aber bel
Horvath steht der Mensch in seiner Freiheit nicht allein: er
kann auf Gott hoffen. Bei Sartre zum Beispiel ist dem Menschen
alles erlaubt, um seine Freiheit zu erreichen: auch das Ver-
brechen ist ein Mittel. So sagt zum Beisplel Orest in Die
Fliegen, nachdem er Xgist getBtet hat, und plant, seine Mutter
Klytdmnestra zu ermorden: ",.. Die Gerechtigkelt ist eine An-
gelegenheit der Menschen, und ich brauche keinen Gott, der mich
darllber belehrt." 23 Bei Horvéth aber muss der Mensch die ir-
dische und die Uberirdische Schuld seiner Existenz einsehen,
denn Gott ist in diesem Weltbild vorhanden. Durch ihn werden
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die Menschen von ihrer Schuld befreit; sie klnnen sich nicht
wie bei Sartre selbst richten. Das Schauspiel Der jlingste Tag
beschreibt ein reales Geschehn, in welches das Metaphysische
immer wieder eindringt. Schon im zweiten Bild wird Gottes
Hand erwdhnt, und am Ende dominiert das Metaphysische. '"Po-
saunen in weiter Ferne' kllndigen den jlngsten Tag an, an dem
die Menschen gerichtet werden sollen. Horvath will warnen:
der Mensch, der sich nicht echt und authentisch verhdlt, wird
schuldig vor Gott und sich selbst. Die KHlte als Schuld 1ist
ein absolutes Bild, das Horvdth immer wieder zu durchbrechen
versucht. Im Jlingsten Tag gelingt es ihm.

Die Komdie Pompejl entstand 1937 und basiert auf dem
Dreiakter Ein Sklavenball. Pompeji ist die ausfllhrlichere
Bearbeitung des Stoffes und soll hier in Bezug auf die Reli-

glonsproblematik untersucht werden. HorvAth nHhert sich in
dieser "KomBdie eines Erdbebens" der konventionellen Religion,
nimlich dem Christentum. Das Stlick splelt zu elner Zeit, in
der sich die fuigenden Lager gegenllberstehen: Rbmer und GBtter
gegen Christen und Gott. Die heidnische Welt wird mit dem auf-
kommenden Christentum konfrontiert. Die Menschen werden als
Exempla der Religion gezeigt. So kehrt zum Beispiel der heid-
nische BBrsianer Thago, dem das Materielle das Wichtigste war,
nachdem er Christus gesehen hat, als Bekehrter zurlick. "Wir
fuhren nach Kreta, aber mein Schiff sank. Ich trieb im Sturm
auf einem Brett und rief alle GBtter an - da sah ich, dass
jemand Uber das Meer geht." (WA 4, S. 640) Thago wird ein
gliubiger Christ nach seiner Rettung, aber da seine Bekehrung
von aussen her geschieht (nlmlicir nur durch die Tatsache seiner
Rettung), ist von ihm am Ende des Stlickes keine Rede mehr.
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Anders ist es bel Lemniselenis, der Sklavin, die Kraft der
Liebe von Toxilus und Matrosa eine innere Wandlung durchmacht.
Sie wird zusammen mit den beiden gerettet und lberlebt das
Erdbeben in den Katakomben.

Horvath hat sich in der KomBdie mehrfach der biblischen
Uberlieferung bedient: die Beruhigung des Sturmes durch Christus
(Matth.8,23 ££f) und der Hinweis auf den '"Herrn, der Briefe
schreibt'', ndmlich Paulus und sein erster Brief an die Ko-
rinther.

Die Religion wird bei Horvath sHkularisiert. Die Menschen
sind ihre Beispiele. Im Gegensatz zum Christentum steht die
heidnische Welt, die von Bagnio, dem Bruder von Lemmiselenis,
und von ihrem Vater, dem Parasiten, verkBrpert wird. Als
Lemniselenis anfingt, an das Gute im Menschen zu glauben, fHlilt
Bagnio ihr ins Wort: '"Amor, Amor! Du glaubst noch an die
Gltter? 1Ich nicht. Da munkeln jetzt die Leut von einem neuen
Gott, aber es gibt weder Alte noch Neue! Man hat sich auf
sich selbst zu verlassen.'" (WA 4, S. 616) Bagnio ist ein
GeldfHdlscher, der rein materielle Interessen vertritt. Etwas
HBheres gibt es flr ihn nicht. Der Parasit, der total nach
seinem Instinkt handelt, hat Hhnliche Eigenschaften wie Moser.
Nur ist bel ihm das Gute, das sich wenigstens im Anfangsstadium
bel Moser regt, ganz ausgeschaltet. Essen und Trinken sind
sein Lebensinhalt; an Uberirdische Gliter glaubt er nicht., Auch
der Praetor gehHrt in die heidnische Welt. Er ist der Intellek-
tuelle im negativen Sinne, gleich dem Ingenieur aus der Revolte
auf Cote 3018. Auch der Praetor wlirde gerne die Ubernatlirliche
Kraft ausschalten: '"Ich wollte, ich kbBnnte den Vesuv verur-
teilen. Dann wHren wir alle die Angst los." (WA 4, S. 635)
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Als Lemniselenis, die den Schritt von berechnender zur wahren
Liebe vollzieht, ihm entgegenwirft "Kein Mensch ist unschuldig",
antwortet ihr der Praetor: "Ein gefdhrliches Wort. Daflir lassen
sich Leute im Zirkus zerreissen.'" (WA 4, S. 635)

Auch der Praetor welss, dass es eine Macht gibt, die er
nicht beherrschen kann, aber er leugnet sie.

Flr die Wandlung von Lemniselenis ist es wiederum ent-
scheidend, dass sie von ihr alleine ausgeht, ohne den Einfluss
von Toxilus und Matrosa. Bei Horvath mlissen sich die Menschen
selbst zu ihrer Wandlung entscheiden. Zwar kBnnen die Anre-
gungen zu einer Wandlung von aussen kommen; aber der innere
Wille des Einzelnen, menschlich zu handeln, ist letztlich das
Ausschlaggebende.

Toxilus 1st der Protagonist des Stlickes, denn er entwickelt
sich auf natlirliche Weise zur Religion hin. Er klmmert sich um
seine Mitsklaven; und auch die Tat des Stehlens wird aufgehoben;
denn sie 1st ein Akt seiner NHchstenliebe. Er ist der naive
Mensch, der gefllhlsmdssig richtig, das heisst flir Horvath
menschlich handelt, obwohl er noch nicht wie Matrosa von dem
"Neuen Gott' erfasst ist. Am Ende der Kombidie gibt es drei
Uberlebende: Matrosa, die von Anfang an die Existenz Gottes be-
jaht hat, und Toxilus und Lemniselenis, die sich zu Gott hin
entwickelt haben.

Diese Menschentypen, die in ihrer Religlositdt auch die
Religion retten, 1ldsst Horvdth Uberleben. Flr ihn ist Religion
innere und nicht Hussere Freiheit, denn am Ende sind die drei
Personen Husserlich in den Katakomben gefangen, aber innerlich
frel.

Der Mensch wird neugeboren, die alte Welt muss zerbrechen.
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Das 1st ein Gedanke aus dem Expressionismus, der von Georg
Kaiser in seinem Stlick Die Blirger von Calais verwirklicht
wird.

In keinem seiner Stlicke hat Horvath sich so intensiv mit
der konventionellen Religion befasst. Vielleicht sah er doch
den Weg aus der Katastrophe in der stdrkeren Hinwendung der
Menschen zum Christentum, einem Christentum allerdings, das
neugeboren und von verstaubter Tradition befreit werden mliss-
te. Er wollte den Strom des Bewusstseins unterbrechen und
das Unterbewusste zum Ausdruck kommen lassen. Aus dem Unter-
bewusstsein soll die Menschlichkeit kommen, die AnnHherung an
die Wahrheit und an Gott. Wann immer eine Person in Pompeji
an die Wahrheit herankommt, gerdt sie ins Stocken und in der
Szenenanweisung steht "Stille'.

Diese Stille zieht sich durch das ganze Werk des Dich-
ters, der immer wieder versucht, die Menschen zur Konfron-
tation mit ihrem Inneren zu fllhren. Er will die Verinner-
lichung seiner Personen; denn was sie sagen, ist oft leer
und ohne Inhalt. Die letzten Worte im Pompeji klnnen als
Leitsatz Uber dem ganzen Werk Horvaths stehen: "... Redet
doch nicht so viel, Gott hBrt Euch auch, wenn Ihr schweigt.''
(WA 4, S. 646). Religion ist flir Horviath an keine bestimmte
Lehre gebunden, sie ist fllr ihn soziale Handlung, das Bekennen
der Wahrheit und {berhaupt eine Macht, mit der sich die Men-
schen wieder beschiftigen sollen. Friedrich Meinecke schrieb
Uber die Religion dieser Zeit:

Auch der Religion ging es nicht gut im tech-
nischen Zeitalter, sie wurde aus der Mitte des
Lebens, in die sie gehlrte, an die Peripherie
gedringt und entweder als llberlebte und Uber-
flllssig gewordene Ressource frUherer Zeiten
gleichgliltig preisgegeben oder als nlitzliche
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Konvention und Polizeimittel flir Ruhe und
Ordnung der unteren Massen in Gebrauch ge-
halten, und entsprechend honoriert. Was
von echter Religion trotzdem immer noch
lebte, fllchtete entweder in die Seele des

Einzelnen oder in Gemeinden und Kreise der
Stillen im Lande. 24

So will Horv&th den Einzelnen Gott neu erkennen lassen
"und durch das Individuum versuchen, einen Einfluss auf die
Gesellschaft auszullben. Sein Pessimismus sieht eine Gesell-
schaft ohne Gott, in der sich das Individuum ganz alleine zu
Gott durchringen muss und in seinem Gottesbekenntnis verein-
samt dasteht.
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DIE BURGERLICHE WELT

Im vorhergehenden Kapitel wurde dargestellt, wie Horvath
mit dem Gottesbegriff ringt, von der blirgerlichen Welt aus-
gehend. Immer wieder greift der Dichter die Verharmlosung
Gottes an, die der Blrger vollzieht, weil diesem eine echte
Hinwendung zu Gott, die seine PassivitHt stBren wlirde, unbe-
quem sein wllrde. Die Themenkreise Gott und Blirger sind bel
Horvath eng miteinander verbunden. Um diesen Zusammenhang zu
betrachten, sind die Volksstlicke besonders geeignet. in ihnen
steht die Auseinandersetzung mit der blirgerlichen Welt mehr im
Vordergrund, jedoch ohne Verzicht auf die Beziehung der Men-
schen zu Gott. Es zeigt sich bei der Interpretation dieser
Stlicke, wie sehr Horvdth den Konflikt Gott - Blirger ausgewei-
tet hat. In seinen Romanen Jugend ohne Gott, Ein Kind unserer
Zeit und in seinen letzten Stlicken wendet er sich allgemein dem
Problem Gott-~Mensch zu, wobei die gesellschaftliche Klasse der
Personen in den Hintergrund tritt. Auch bei den Volksstlicken
wird allerdings schon deutlich, dass Horvith die gezelgten
Schwichen des BUrgertums im Grunde als allgemein menschliche
Schwlchen auffasst; aber dort ist es noch besonders der Mittel-
stand seiner Zeit, flir den sich Horvdth interessiert:

(PhBnix aus der Inflation = der neue Mittelstand,
das sind: Die Angestellten; aber hier hat sich et-
was Wichtiges verschoben, ndmlich der 'eigene Herr'
- Standpunkt existiert nicht mehr - der auch nur
vorher schon immer illusorischer geworden 1ist.)
Stabilisierung. Rationalisierung. Und durch die
stirkste Gewalt: die Errungenschaften der Technik.
Durch die Errungenschaften aber, in Anpassung lebt
der Mittelstand noch weiter in den 'Angestellten'.
Wird er sich zu einem neuen Typ konsolidieren, oder
wird er aufgeben im Proletariat und in der Lelbgarde
der Bourgeoisie? Das ist die Frage des Mittelstandes.
(WA 8, S. 648)
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Die Frage dieser Verblirgerlichung des Mittelstandes beschiftigt
Horvath. Er verfolgt sie bis in die Figuren hinein, die sich
zwar Proletarier nennen, aber blirgerliche Ziele verfolgen (siehe
den Stadtrat in der Italienischen Nacht). Er hat nicht die
Klasse der Arbeiter oder die der Adeligen als Zielscheibe sei-
ner Zeitkritik gewHhlt, wenn auch Vertreter dieser Klassen in
seinem Werk auftreten. Er wHhlt die blirgerliche Welt, weil er
in ihr zu Hause 1ist, aber auch weil in ihr das Unechte des An-
scheins, die Ubertlinchung der moralischen Untiefen, stHrker als
in allen Ubrigen Klassen ausgeprigt ist. HansjBrg Schneider
sagt in seinem Aufsatz "Der Kampf zwischen Individualitlt und
Gesellschaft" dazu: "Es ist das Kleinblirgertum, dessen Miesi-
tit er immer wieder aufzeigt und anprangert, und in dem er die
daraus resultierenden Verhaltensweisen wahrheitsgetreu wider-
spiegelt, stBsst er zu einer Allgemeingliltigkeit vor, die ihn
als bedeutenden Zeitkritiker ausweist." 1 Horvath will die
Elemente des kleinblirgeriichen Verhaltens blosslegen; und in
seinen Volksstlicken ist die kritische Betrachtung des Klein-
blirgertums in den Vordergrund gerlickt. In dem schon erwihnten
Aufsatz von Schneider heilsst es:

Mit entlarvendem, bisweilen die Grenze des
Grotesken streifenden Realismus machte er Vor-
stellungen von einem doch letztlich harmoni-
schen Dasein der sogenannten kleinen Leute zu-
nichte und unterzog die Welt des Kleinblrgertums
seiner Zeit schonungsloser Kritik. Die geeigne-
te Form zur Auseinandersetzung fand er in eben
jener Gattung, die neben Film und Operette die
bis zur Verlogenhelt gesteigerte 'Heurigen-
Idyllik' am Xerbisaensten reproduzierte, im
Volksstlick.
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Es bleibt im Kapitel Uber Horvaths Technik noch zu untersuchen,
wie der Dichter das Volksstlick "umfunktionierte', um seine
bittere Kritik am Bllrgertum darin glaubhaft erscheinen zu
lassen. In Revolte auf COte 3018 und in der kllrzeren Fassung

Die Bergbahn kommt die blirgerliche Welt freilich noch kaum
vor. Das Stllck spielt im Milieu der Bergarbeiter, die keine
Harmonie und Gemlitlichkeit kennen. Die Arbeiter befinden sich
in einem stdndigen Kampf mit der unkontrollierbaren Natur und
ihrem Ingenieur. Entweder bedroht das Wetter ihre Existenz
oder der Fanatismus des Ingenieurs, der als Aussenseiter zu
betrachten ist. Flr die Arbeiter bedeutet blrgerliches Leben
Bequemlichkeit und Geld: jedoch auf ihre Kosten. '"Simon: Daflr
is er a Direkter und du bist bloss der Arbeitsmann. Er diri-
giert und schluckt Schnitzl mit Salat und sauft sein Champagner-
wein, dass ihm die Sauce bei der Lefzn runterrinnt - und du
derfst di schindn und hast an Schmarrn!" (WA 1, S. 29). Mehr
als das blirgerliche Leben der Bequemlichkeit 1st es das kapi-
talistische Denken, das die Arbeiter stBrt. Der Aufsichtsrat
denkt nur in Zahlen; ihm ist die Ruhmsucht des Ingenleurs eben-
so wie die Situation der ausgebeuteten Arbeiter vollkommen
gleichgllltig. Kapitalistische Ausbeutung und der Befreiungs-
wunsch der Arbeiter stehen sich gegenliber. Horvéth aber Uber-
l4sst die Entscheidung des Konflikts den Naturgewalten. Es
geht hier mehr um den Kampf des Menschen mit metaphysischen
Kriiften als um den Kampf zweier gesellschaftlicher Klassen
gegeneinander.

In der Italienischen Nacht, dem sweiten Volksstlick, da-
gegen ist die Thematik einer kritischen Stellungnahme zur
kleinblirgerlichen Lebensart voll ausgeprlgt. Die Entstehungszeit
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liegt im Jahre 1930. Horvith war 29 Jahre alt. Er sagt zum
Stlck: '"Es geht nicht gegen die Politik, aber gegen die Massge
der Politisierenden, gegen die vor allem in Deutschland sicht-
bare Versumpfung, den Gebrauch politischer Schlagworte.' (WA 2,
S. 658) Er mBchte dieses Stlick als politische KomBdie aufge-
fasst wissen. Man muss sich allerdings fragen, ob ihm diese
Absicht gelungen ist. Das Stlck wirkt eher als Satire. Die
Thesen sind so dick aufgetragen, dass dabei trotz des Ernstes
der Problematik eher ein Unterhaltungsstlick herausgekommen ist.
Es 1ist beachtenswert, mit welcher Klarhelit der Dichter schon
1930 den aufkommenden Faschismus in Deutschland beschreibt.
Aber sein Ziel, die Blirger vor der Entwicklung dieser Kata-
strophe zu warnen, geht in diesem Stlick unter, weil die Gefahr
nicht eigentlich wirklich, sondern als blosses Spiel darge-
stellt wird., Alles dreht sich im Kreise: Das Ende ist gleich
dem Anfang. Man sieht keine Entwicklung zu einer lehrreichen
Einsicht, die eine klassische Kombddie zu bieten pflegt. Nichts
Undert sich in Horvaths Stlick. Es fehlt die LBsung. Selbst
die Warnzeichen, die der Dichter setzt, verlieren in der Uber-
treibung ihre Wirkung.

Seit der franzlsischen Revolution kennt man in der Politik
den Terror der Nacht. Aber HorvAths Italienische Nacht ist ein
gemlitlicher Abend. Faschisten und Republikaner bleiben in ihrer
blirgerlichen Welt; sie sind von der Polizeistunde abhlingig. Von
einer politischen Nacht, die ein neues Erwachen bedeutet, kann
keine Rede sein. Die Masse, das Volk, splelt mit der Politik.
Echtes politisches Handeln findet nicht statt. Horv&th will

zwar bewusst machen, dass das Politisieren der Leute nur in der

Handhabung aufgeschnappter und lUbernommener Phrasen liegt: im
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Nachplappern vertrauter Schlagworte.

Aber man fragt sich, ob Horvith angesichts der bedroh-
lichen Entwicklung den richtigen Weg eingeschlagen hat,seine
Zuschauer aufzurlltteln und eine wirkliche Warnung zu geben.
Das Ganze erscheint in leichter Unterhaltung verharmlost.

In seiner "Gebrauchsanweisung'" sagt Horvath:

... Drittens liegt die Schuld am Publikum,
denn: es hat sich leider entwBhnt auf das
Wort im Drama zu achten, es sieht oft nur
die Handlung -...- unter dramatisch verstehe
ich nach wie vor den Zusammenstoss zweier
Temperamente- die Wandlungen usw. In jeder
Dialogszene wandelt sich eine Person, ...
Dass dies bisher nicht herausgekommen 1ist,
liegt an den Auffllhrungen. Aber auch an
dem Publikum. (WA 8, S. 660)

In der Italienischen Nacht stossen zwar verschiedene Tempera-
mente zusammen, aber von Wandlungen kann man nicht sprechen.
Das Stlck ist Karikatur des blirgerlichen Standes. Es zeigt
nicht wirklich die politische Lage. Es zeigt richtig die un-
echte Verhaltensweise der Kleinblirger, die blirgerliche Schein-
welt, auch deren miese Art zu politisieren. Aber damit ist
auch die wichtige politische Aussage des Stlickes in die unkri-
tischen Phrasen des kleinblirgerlichen Standpunktes geraten.

Man erkennt die menschlichen Schwlchen, aber nicht mehr die
politische Gefahr. Die Personen flilhren ein Vogel-Strauss
Dasein. Weder Republikaner noch Faschisten nehmen die Sach-
lage ernst, sondern kokettieren mit sich selbst. 'Faschist:
«sss Ich weias; was ich rede! Ich gehBr zu den gebildeteren
Stinden und bin doch auch nicht der Dimmste! Ich bin Drogist."
(WA 1, S. 122) Oder wenn Martin sagt: '"Aber ich kann doch
nichts daflr, dass ich so bin! Dass ich der Intelligentere bin,
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und dass ich mehr Durchschlagskraft hab, das verpflichtet mich
doch nur, mich noch intensiver flir das Richtige einzusetzen!"

(WA 1, S. 115) Die Personen kommentieren lber sich selbst.
Manchmal ist der ironische Abstand zum Ich gwar angesprochen,
wenn Karl zum Beispiel sagt: 'Sehns, FrHulein, das ist der
Fluch speziell von uns Deutschen, dass wir uns nicht um Politik
klmmern, wir sind kein politisches Volk - bel uns gibts noch
massenwels Leut, die keine Ahnung haben, wer sie regiert.'" (Wa 1,
S. 120) Aber aus dieser Einsicht entsteht keine Wandlung. Karl
verhdlt sich weiterhin passiv. Der Blirger bleibt beruhigt; denn
nichts Hndert sich. Erkenntnisse werden nicht ausgewertet. Man
bespricht nur die Splelregeln. Der Stadtrat handelt kompromiss-
bereit aus eigener SchwHche. Als er sich bedroht flhlt, geht
sein politisches '"Bewusstsein'" verloren. Hinter seinen Phrasen
steht ein schwacher, verlogener Charakter.

Aber nicht nur der einzelne, sondern auch der ganze Staat
ist hier unfdhig zu handeln, denn die Menschen sind mehr mit
sich selbst beschftigt als mit dem Wohl fllr die Gemeinschaft.
Martin ist sich der Handlungsunflhigkeit seiner Mitmenschen be-
wusst, aber auch er will nicht aus der Reihe tanzen. Als er mit
dem Berufsmarxisten konfrontiert wird, ist er in erster Linie an
seiner perstnlichen Flihrerstellung interessiert, die er bedroht
sieht,

Wenn man Martin mit Berénger aus Ionescos Rhinocéros ver-
gleicht, wird seine Schwlche besonders deutlich. Martin macht
seiner passiven Umwelt gegenliber zu viele Konzessionen, um eine
echte Xnderung hervorzurufen; er fligt sich am Ende des Stlickes
genau wie alle anderen. Die Dinge werden ihren Lauf nehmen.

Martin ist nicht stark genug, um die Gefahr abzuwenden. Er kann
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sich nicht wie Bérenger gegen seine Umwelt auflehnen. Bérengers
Situation ist dabeil noch sehr viel verzweifelter; denn er ist
allein. Aber dennoch ruft er aus: "Contre tout le monde, je
me défendrail, contre tout le monde je me deféndrai! Je suis
le dernier homme, je le resterai jusqu'au bout! Je ne capitule
pas'" 3 Bérenger leistet aus seiner Uberzeugung konsequenten
Widerstand. Martin besitzt keinerlel Handlungsmaxime aus Uber-
zeugung. Er sieht Politik nicht als etwas Wirkliches an. Sie
gehBrt nicht zu den notwendigen menschlichen Eigenschaften. So
ist es ihm unmbglich, seinen Mitmenschen zu helfen, obwohl er
der einzige in dem Stllck ist, der die Gefahr klar erkannt hat.
Besonders aufflllig ist in diesem Stlck die Verbindung von
Politik und Erotik. HorvAth 1Hsst seine Figuren die hinter die-
sen Begriffen stehenden Dinge in gedankenloser Weise, sozusagen
reflexartig miteinander vermischen. Das kommt zum Beispiel zum
Ausdruck, wenn der Faschist zu Anna sagt: "Wir haben hier eine
Mission zu erfllllen! Der eine fllhlt den Trieb stdrker in sich,
der andere schwHcher. In uns brennt er wie Opferfeuer! ..."
(WA 1, S. 122) Axel Fritz sagt in seinem Buch 8d¥n von Horvith
als Kritiker seiner Zeit: ''Die verschiedensten Ausdrucksformen
der Triebbefriedigung und diesbezliglicher sexueller Wunschvor-
stellungen, auf die die Psychoanalyse Licht geworfen hatte,
stellt Horvath in seinem Werk in anekdotisch komprimierten Mo-
dellfHllen vor,..." &' Ein typisches Beispiel daflir ist das
Gesprich zwischen Lenl und der Dvorakischen, als diese eine Ma-
jorsuniform kaufen will,

Leni: Was mbichtens denn mit der Uniform anfangen?
Die Dvorakische lHchelt: Anschaun.

Leni: 1Ist das allea?

Die Dvorakische: Wie mans nimmt. - Stille

Leni: Nein, das wlr mir, glaub ich, unheimlich.

(WA 1, S, 110)
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Auch die seinen Wunschvorstellungen entsprechende Verkennung
der Wirklichkeit des Faschisten ist hier zu zitleren: er nennt
Anna Blondmlldel und spricht damit das fllr seine Partel typische
deutsche Frauenbild an, wHhrend Anna aber in Wirklic hkeit bru-
nett ist.

Schliesslich ist in diesem Zusammenhang das Gesprich
zwischen Betz und Martin Uber die Urtriebe und Perversitlten
des Menschen zu erwHhnen: '"Betz: ... Ich glaub, du Ubersiehst
etwas sehr Wichtiges bei deiner Beurteilung der politischen
Weltlage, ndmlich das Liebesleben in der Natur, ...." und
spiter "Und dann sind das doch gar keine PerversitHten, sondern
nur Urtriebe!" (WA 1, S. 112-13) So wie Horv&ths Menschen poli-
tisieren, ohne Uber Politik nachzudenken, so lassen sile sich
auch in den Beziehungen zwischen den Geschlechtern davontragen,
ohne darlber zu reflektieren. Infolgedessen besitzen die
sexuellen Ereignisse in HorvaAths Stlicken auch keine Motivation.
Zu einer Vergeistigung der Antriebe, die von der Geschlechtlich-
keit ausgehen, zu einer echten Erotik, kommt es im Blirgertum
nicht. Als der launenhafte Karl in seiner Spielerei zwischen
Erotik und Politik sich vor eine Entscheidung gestellt sieht,
wHhlt er die Sexualitdt. Eine echte Leldenschaft, die die Men-
schen von Grund auf umgestaltet und zu ungewbhnlichen Taten hin-
reisst, ist nicht vorhanden. Die Personen bleiben innerhalb der
blirgerlichen Schranken, ein Ausbruch oder gar revolutionHre An-
sltze kbnnen aus dieser Spielerei nicht hervorgehen. Auch Mar-
tin sind solche Vorstellungen fremd. Seine UntHtigkeit ange-
sichts seiner durchaus wertvollen Einsichten liegt in der
Kimmerlichkeit seiner Triebhaftigkeit begrlindet.

Bei Horvdth findet sich keine LYsung des Problems, das die
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wechselseitige Bezlehung zwischen Politik und Erotik als ver-
geistigte Urtriebe aufwirft. In seinen Figuren der blirger-
lichen Welt, die selbst weder HBhen noch Tiefen kennt, bleiben
auch die Urtriebe unterdrlickt; und die Gefahren, die dennoch aus
allen ZufHlligkeiten erwachsen, erscheinen spielerisch verharm-
lost. Die Italienische Nacht weist HorviAth nicht als politi-
schen Schriftsteller aus. Der Dichter baut als Zeitdiagnostiker
die Politlk lediglich in sein Werk ein. Die Analyse des Werkes
ergibt, dass die Kriterien einer "politischen KomBdie" nicht
erfilllt sind. Die Personen spielen nur mit dem Feuer. Eine
politische Handlung findet gar nicht statt. Der Dichter geht
Uber eine satirische Behandlung eines ihm sicherlich sehr ern-
sten Stoffes nicht hinaus. Aber dennoch sagte Zuckmayer, als
Horvdth den Kleistpreis erhielt: "Es wHre ein MissverstHindnis,
ihn fUr einen Satiriker zu halten, obwohl noch einzelne seiner
Figuren und Situationen satirisch gezeichnet, das heisst vom
kritischen Blickpunkt her Uberzeichnet sind." 3 Dies trifft
gewiss zu, wenn man von der Absicht des Dichters ausgeht. Aber
in der Italienischen Nacht ist Horvath tatsdchlich in die Rolle
eines Satirikers geraten., Das wird besonders deutlich, wenn
man einen Vergleich mit Thomas Manns Erzdhlung Mario und der
Zauberer (ebenfalls 1930 entstanden) zieht, einer Erzlhlung,

in der das gleiche Thema behandelt wird. Auch Mann beschiftigt
gsich mit dem aufkommenden Faschismus, aber eben nicht in sati-

rischer Form. Die Warnung, die bei Horvlth in der leichten Be-
handlung des Politisierens seiner Personen verpufft, ist bei
Mann unliberhBirbar. WHhrend Horvdaths Personen sich einer Be-
drohung nie wirklich bewusst werden, und die Stimmung, wenn
auch manchmal getrllbt, so doch durchwegs blirgerlich "gemlitlich"
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bleibt, wird in Manns Erzdhlung schon im Untertitel "Ein tra-
gisches Relseerlebnis" der dlistere Ton gesetzt. Die lauernde
Gefahr, die in der ErzHhlung konsequent ausgebaut wird, nimmt
bereits in der anflinglichen Beschreilbung des Ortes Torre di
Venere einen wichtigen Teil ein.

Die Erinnerung an Torre di Venere ist atmo-
sphirisch unangenehm. MHArger, Gereiztheit,
Uberspannung lagen von Anfang an in der Luft,
und zum Schluss kam dann der Choc mit diesem
schrecklichen Cipolla, in dessen Person sich
das eigentlmlich BBsartige der Stimmung auf
verhlingnishafte und Ubrigens menschlich sehr
eindrucksvolle Weise zu verkBrpgrn und bedroh-
lich zusammenzudriingen schien.

Beli Horvath ist die Bedrohung nie wirklich gegenwlrtig. Zwar
14sst er kurz die Gefahr in die blirgerliche TrHgheit eindringen,
aber er verfolgt sle nicht weiter.

Bel Thomas Mann deuten schon kleine Unstimmigkeiten im
Beginn des Reiseaufenthaltes in Torre di Venere auf die Explo-
sion hin, die schliesslich durch das Auftreten des Zauberers
Cipolla bewirkt wird. Wird bei Mann von Anfang an der spiele-
rische Ton durch eine "gereizte Atmosphlre' ausgeschaltet, so
verlisst Horvath in seinem Stlick nie den Rahmen des Spiels.

Wihrend Horvéth genau den Jargon und das Aussehen der
Faschisten beschreibt, macht er sich gleichzeltig in solcher
Weise Uber sie lustig, dass die Gefahr, die in die Blirgerwelt
eindringt, harmlos erscheint. Er UberlHsst es dem Zuschauer,
den ernsten Hintergrund in seinem Spiel selbst zu entdecken.

Da er aber keine verfremdenden Mittel benutzt, kann der dazu
notwendige Abstand zum Spiel auf der Bllhne nicht gefunden wer-
den. Die Stimmung, in Manns ErzHhlung meisterhaft beschrieben,
irritiert den Leser; sie macht ihn wachsam. Bei Horvath hingegen
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findet sich die Stimmung eines alltlglichen Vereinsabends.

Die kurze StBrung kommt nicht zum Tragen. Thomas Mann nimmt
Stellung, bel ihm wird das Ungesunde einer triebhaften Macht-
ausllbung klar ausgesprochen. Er schreibt: '"Diese Leute, ....
machten soeben etwas durch, so einen Zustand, etwas wie eine
Krankheit, wenn sle wollten, nicht sehr angenehm, aber wohl
notwendi.g."7 HorvAth weicht einer solchen Stellungnahme aus.
Es gibt durchaus Parallelen zwischen der ErzH{hlung Manns und
dem Volksstlck Horvdths., Sie sind besonders im Vergleich zwi-
schen dem "Herrn aus Rom' und Martin erkennbar. Beiden Figu-
ren ist die Gefahr des Faschlsmus bewusst; sie haben sie
intellektuell erfasst, sind aber zu sehr in ihrer blirgerlichen
Passivitit gefangen, um eine Xnderung herbeizufllhren. 'Der
Herr aus Rom'" versucht zwar, Cipolla (die VerkBrperung des
Faschismus) Widerstand zu bieten; aber genau wie Martin schei-
tert seine Auflehnung an der Inkonsequenz und der Scheu, nicht
mit der Masse gehen zu kBbnnen, sondern als Einzelner zu han-
deln. '"Verstand ich den Vorgang recht, so unterlag dieser
Herr der NegativitHt seiner Kampfposition. Wahrscheinlich
kann man vom Nichtwollen seelisch nicht leben."8 So auch ist
es bei Martin nur ein Nichtwollen, nicht aber die Entschlossen-
heit flir eine wirkliche Handlung.

Bel den Personen fehlt der tatenfordernde Wille zu einer
notwendigen Xnderung der Umstlinde. Obwohl sie das Bedrohliche
spliren, kbnnen sie nicht als alleinstehende Individuen gegen
eine Masse von MitlHufern handeln. Ebenso werden wie bel Hor-
v&th auch in der ErzHihlung von Mann Erotik und Politik ver-
mischt, zumal wenn Cipolla sein grausames Spiel mit den Zu-
schauern treibt. Aber bei Mann bleibt es nicht beim Splel.
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Der Urtrieb des Menschen, der bel Horvéths Blirgern verklmmert
ist, bricht bei Manns Kellner Maric durch, als dieser von
Cipolla gedemiltigt wird.

Die Liebe, die Mario flir das Mldchen Silvestra empfindet,
ist von dem Zauberer brutal blossgelegt und misshandelt wor-
den. Mario sieht nicht tatenlos zu, er handelt. In ihm rea-
glert die gequilte Kreatur, und er erschiesst seinen Folterer.
Damit wird auch die allgemein drohende Gefahr durch Mario un-
mittelbar abgewendet. Der Dichter spricht von einem '"befrei-
enden Ende".9
weil Horvdths Menschen zu irgendeiner Aktion nicht fHhig sind.

Horvaths Pessimismus liegt im Fazit, das von dem Stadtrat ge-

Bel Horvidth dagegen schwelt die Gefahr weiter,

zogen und von Martin bestHtigt wird: "Stadtrat: ...- und so-
lange ich hier die Ehre habe, Vorsitzender der hiesigen Orts-
gruppe zu sein, solange kann die Republik ruhig schlafen!
Martin: Gute Nacht." (WA 1, S. 156) Das sind dieselben Worte,
die gleich am Anfang des Stlickes gesprochen werdem . Horvéith
1Bst seine Figuren nicht aus dem Circulus vitiosus heraus und
gibt somit keine MBglichkeit flr eine Wandlung zum Besseren.

Die wohl schlrfste Kritik hat Horvdth dem Kleinblrgertum
im dritten Volksstlick Geschichten aus dem Wienerwald (1931
beendet) angedeihen lassen. Horvdth gibt eine genau beobach-
tete Milieustudie, in der flir Wien und Umgebung typische Merk-
male angefllhrt werden: die Donau, die Wachau, die Tabak-Trafik,
die Flelschhauerel und der Wiener Wald. Das Milieu ist wohl so
gut getroffen, dass bei der Erstauffllhrung des Stlickes in Wien,
am 1. Dezember 1948, sich die Kritik empYrte. Die Presse sprach
von "Baterreichfeindlicher Einstellung'. Aber Horvath, der von
sich sagt "Ich habe keine Heimat und leide natlirlich nicht darunter,
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sondern freue mich meiner Heimatlosigkeit, denn sie befreit
mich von einer unnltigen Sentimentalitlt" (vgl. Einleitung
S. 3, Anmerkung 5) geht mit diesem Stlick Uber die lokale Stu-
die und das Kleinblirgertum hinaus. Der Inhalt und die Aus-
sage des Stlickes wlirden sich keineswegs ¥ndern, wenn die Orts-
beschreibungen ausgetauscht wlirden. Auch das Wiener Klein-
blirgertum steht nur vertretend flir irgendein Kleinblirgertum.
Nicht aus AnimositHt gegen diese Stadt spielt das Stlck in
Wien; dem Dichter ist die Stadt vertraut, dort ging er zur
Schule; dort hat er immer wieder einmal gelebt; aber seine
Geschichten aus dem Wienerwald hHtten Uberall stattfinden
kbnnen. Geographie ist ihm nicht wichtig; sie bildet nur den
Hintergrund flr den humanen Aspekt. Zwar werden gewisse Eigen-
heiten und die Sprache des Wiener Kleinblirgertums zur Dar-
stellung benutzt, aber die menschlichen SchwHchen und Probleme
sind nicht an das Wiener Lokalkolorit gebunden. Werner Wollen-
berger sagt in seinem Aufsatz zu dem Stlick: 'Seine wieneri-
schen Bestien werden - und damit erhilt das Stlick GUltigkeit
und Verbindlichkeit liber Zeit und Ort hinaus - zu bllrgerlichen
Bestien."lo In den Vorarbeiten zu dem Stlick weist der Dichter
besonders auf die Probleme des Blrgertums hin, auf dessen Welt-
anschauung und auf die flir die Zeit typische finanzielle Un-
sicherheit. Er betont auch das Politische in der Auseinander-
setzung zwischen dem Vater (spiter der Zauberkbnig) und Schminke,
dem Sozialisten (einer Figur, die in Sladek oder Die schwarze
Armee und in Rund um den Kongress wieder auftaucht).

Horvédth ist hier zunlichst vorwiegend Kritiker seiner Zeit.
Er sieht die Probleme der Blirger, die in ihrer wirtschaftlichen
Sicherheit bedroht sind und deren Stand keine feste Einheit mehr
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darstellt. Ein geschlossenes Blirgertum scheint sich in der
Nachkriegszeit nicht mehr verwirklichen zu kdnnen. Siegfried
Kracauer, der sich in seiner sozlologischen Studie Die Ange-
stellten mit der AuflbBsung des blirgerlichen Standes beschif-
tigt,sagt:

Die Masse der Angestellten unterscheidet sich
vom Arbeiter-Proletariat darin, dass sie gei-
stig obdachlos ist. Zu den Genossen kann sie
vorldufig nicht hineinfinden, und das Haus der
bUrgerlichen Begriffe und Gefllhle, das sie be-
wohnt hat, ist eingestlirzt, weil ihm durch die
wirtschaftliche Entwicklung die Fundamente ent-
zogen worden sind.

Sowohl in der betonteren Auseinandersetzung mit der wirtschaft-
lichen Lage, als auch in den direkten Bezligen auf den ersten
Weltkrieg zeigt sich in den Vorarbeiten die zunHchst stUrkere
Zeitgebundenheit, in der HorvAth die Geschichten aus dem
Wienerwald konzipiert hat. Das geht auch aus den ausgefllhr-
ten Varianten der Bilder hervor. Die menschlichen SchwHchen
und die blirgerlichen Verhaltensweisen werden darin stlrker

als spdHter durch den ersten Weltkrieg, die Wirtschaftskrise
und die Arbeitslosigkeit bestimmt. Im flinften Bild der Vari-
anten wird in der Erscheinung des Gorlitzka, der wHhrend des
Krieges dem Rittmelster gedient hatte, die Sehnsucht nach der
Uniform wachgerufen. Sie tritt bei Horvdths Blirgern immer
wieder in Erscheinung. (Siehe in Sladek der schwarze Reichs-
wehrmann, in Italienische Nacht, in Jugend ohne Gott, in Ein
Kind unserer Zeit.) Auch das Schreckliche des in der End-
fassung als Uberlegt dargestellten Kindesmordes durch die Gross-
mutter fehlt noch in den Varianten, Hier vielmehr ertrinkt

das Kind beim Spiel an der Donau. Erst in der Endfassung wird
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das allgemein Menschliche, das llber die speziellen Zeitprobleme
der Nachkriegszeit hinausgeht, ausgearbeitet. Die zeitlichen
Bezlige treten nur noch in einzelnen Gesprldchen auf, zum Bei-
splel im Strelt zwischen dem deutschnationalen Erich und dem
Rittmeister. Das schliessliche Hauptthema der Geschichten aus
dem Wienerwald bildet die ZwiespHltigkeit des Menschen, die
Horvath in allen auftretenden Personen herausarbeitet.

Seine Menschen sind freundlich und grausam zugleich, und
in der stindigen Konfrontation zwischen ihrem gutmlitigen und
ihrem boshaften Tell werden ihre Verlogenheit und das Unechte
ihres Wesens besonders deutlich,

Friedrich Luft sagt dazu in seiner Kritik von 1967: 'Wenn
man sie im Rahmen alter Freundlichkeiten sich ergehen lHsst,
dann erweist sich die triste MiserabilitHt ihrer korrumpierten
Natur um so klarer."12 Alles ist ambivalent: die Menschen und
ihre Handlungen. Horvath bezieht jedoch keine Position. Er
zeigt die Ambivalenz nur auf und fHllt keine Urteile. Er wer-
tet nicht. Er beobachtet nur, ohne Schllsse zu ziehen. Jeder
Mensch wird in diesem Volksstlick einmal aus der Bahn geworfen
oder bricht aus der Zwangsjacke der Blirgerlichkeit aus. Aber
der Dichter 1lHsst an keiner Stelle erkennen, ob solche Ereig-
nisse als positiv oder negativ zu deuten sind. Er gibt keine
Antworten auf solche Fragen.

Das Volksstlck scheint beim ersten Augenschein nur aus
vielen kleinen Episoden zu bestehen. Sie haben an sich keinen
Bezug zu irgendeiner zentralen Handlung. Man vermisst daher
dle Geschlossenheit des Stlickes. Aber es gibt dennoch eine
Haupthandlung, die sich um Marianne rankt. Um deren Entwick-
lung, Kampf und Erliegen zu verdeutlichen, ist ifhr Oskar als
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Gegenpol gegenllber gestellt. Beide gehBren in die blirgerliche
Welt, Marianne als Protestlerin gegen das Blirgertum, Oskar als
der Bewahrer der Starrheit des Blirgertums. Er duldet keine
Wandlung. In der Gegenllberstellung von Marianne und Oskar,
den Vertretern zweier extremer Seiten der blirgerlichen Welt,
wird die Problematik dieser Welt besonders deutlich.

Marianne versucht ihr Dasein zu Hndern und mbchte ihre
Wunschvorstellung verwirklichen. Sie bricht mit Oskar, den
sie nicht liebt. Auch trennt sie sich von ihrem Vater, der
sie nur ausnutzt. Sie verlHsst die ihr vertraute Umgebung.
Aber sie erntet nur Beschimpfung und Demlitigung. Die Illusion
der grossen Liebe und das gluckliche Leben mit Alfred werden
brutal zerstbrt,.

Aber dennoch gibt sie zunHchst nicht auf. Sie verteidigt
ihr uneheliches Kind vor Gott und der Kirche und weigert sich,
ihre Uberzeugung zu verleugnen. Das Kind bedeutet flir sie
nicht nur die Frucht ihrer Liebe zu Alfred, sondern auch ein
Zeichen ihrer selbst gewHhlten Freiheit. Der Themenkrels Gott
und Blirger, der Horvdth so stark beschiftigt, ist hier unmittel-
bar angesprochen.

Beichtvater: Und dass du dein Kind im Zustand der
Todslinde empfangen und geboren hast - bereust du
das? ...

Marianne unterbricht ihn: Nein, das tu ich nicht.
- Nein, davor hab ich direkt Angst, dass ich es
bereuen kUnnt. - Nein, ich bin sogar gllcklich,
dass ich es hab, sehr gllicklich." (WA 1, S. 216)

Die Kirche hat flir Marianne in diesem Augenblick keine Funktion
mehr; denn Marianne empfindet ihr Kind nicht als Ausdruck der
Slinde. Die Auffassung der Kirche ist ihr unwichtig geworden.
Die ethische Frage, die hier von Horvéth gestellt und mit der
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kirchlichen Anschauung konfrontiert wird, kann anscheinend auf
der religlsen Ebene nicht mehr beantwortet werden,

Horvadth schweigt sich aus. Die LYsung am Ende von Pom-
pejl bleibt bei ihm eine Ausnahme,

Untersucht man den Kampf Mariannes, so begegnet man in
allen Phasen der ambivalenten Ausgestaltung Horvdths. Mari-
anne versucht die blirgerliche Welt zu fliehen. Sie tritt Oskar
entgegen: '"..,. Ich lass mich von euch nicht mehr tyrannisieren.
Jetzt bricht der Sklave seine Fessel - da! 'Sie wirft Oskar den
Verlobungsring ins Gesicht.' Ich lass mir mein Leben nicht
verhunzen, das ist mein Leben! ..." (WA 1, S. 191) Aber
gleichzeitig will sie das Bohémienhafte - das Zusammenleben
mit Alfred ohne Eheschluss - verblirgerlichen. Sie verlangt
von Alfred, dass er einen anstlindigen Beruf ausllbe und das
Wetten aufgebe.

An dieser Stelle muss man sich der Grossmutter Alfreds
zuwenden. Die Grossmutter ist eine Gestalt, die in ihrer Un-
heimlichkeit und StHrke nicht als Nebenfigur zu betrachten ist.
Sie ist ebenfalls zwiespdltig. Alfred gegenllber ist sie schwach.
Sie 1dsst sich von ihm ausnlitzen. Aber auf der anderen Seite
ist sie in der unmittelbaren Konfrontation mit Marianne die
BYsartigkeit des Blirgertums schlechthin. Wenn bei Oskar das
verbrecherische Element noch verborgen erscheint, so tritt es
bel der Grossmutter offen zu Tage. Sie mordet das Kind, um die
abtrlinnige Marianne zu sllhnen. Sie empfindet daher nach dem
Mord an dem Kind auch keine Reue. Sile erinnert an die Rache-
gbttinnen der griechischen Tragldie, die die Menschen vernich-
ten, die sich durch "Anderssein" schuldig machen, Marianne
lehnt sich noch einmal auf und versucht die Grossmutter, die
ihr Kind gemordet hat, zu erschlagen, wird aber von Oskar daran
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gehindert. Gegen die Starrheit und Unerbittlichkeit der Gross-
mutter hat Mariannes Protest keinen Erfolg. FlUr die Grossmutter
erscheint es als Pflicht, die Frucht des Protestes gegen das
blirgerliche Brauchtum zu zerstBren. Marianne steht ihr macht-
los gegenilber, zumal Oskar, der als abgeschwHchtes Abbild der
Grossmutter betrachtet werden kann, keine Auflehnung duldet,
Nun findet Marianne auch bei Gott keinen Trost mehr. Sie
wendet sich von ihm ab: 'Ich hab mal Gott gefragt, was er mit
mir vorhat, - Er hat es mir aber nicht gesagt, sonst wHr ich
ndmiich nicht mehr da. - Er hat mir Uberhaupt nichts gesagt. -
Er hat mich Uberraschen wollen. - Pfui!" (WA 1, S. 251) Sie
resigniert, als sie sich von Gott verlassen fllhlt. Gegen die
Umwelt und gegen die Kirche zu kdmpfen, hatte sie die Kraft
gefunden. Aber als sie durch den Tod ihres Kindes den Glauben
an Gott verloren hat, ist flir sie der Kampf sinnlos geworden.
In diesem Kampf handelt es sich aber nicht - wie es zu-
ndchst den Anschein hat - um die Konsequenz einer Uberzeugung,
um Sein oder Nichtsein, um Leben oder Tod, um die klare Ent-
scheidung einer Alternative: Entweder - Oder. Resignation ist
das treffende Wort flir das Verhalten Mariannes. Den Ausweg,
den Horv&th aus ihrer Lage aufzeigt, ist die brave Rlickkehr in
die blirgerliche Welt, aus der sie ausgebrochen war. Dem Beicht-
vater hatte sie noch getrotzt., Aber der Tod ihres Kindes hat
diesen Trotz gebrochen. Ihr VerhHltnis zu Gott ist gestlrt.
Das macht sie unsicher. Die Ambivalenz in der Verhaltensweise
des Blrgertums ist von Horvdth in Mariannes Charakteristik am
stirksten gezeichnet worden. Der Ausgang ihres Ausbruchver-
suchs aus dem "Geflingnis" des BlUrgertums beruht auf der Doppel-
bBdigkeit einer menschlich blirgerlichen Entscheidung. Marianne
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kehrt freiwillig in den "KUfig" zurllck. "... Jetzt war ich
aber lang nicht mehr da, ich bin ja nur froh, dass ich euch
wiederseh." (WA 1, S. 249) Horvéath 1dsst es offen, ob ihr
Ausbruch in die Freiheit positiv zu sehen ist. Er bejaht
ihren Protest nicht. Er zeigt lediglich, dass sie die einzi-
ge ist, die ihn wagt. Aber die Frelwillligkeit, mit der sie
nach dem Scheitern in die ihr von Anfang an bestimmte blirger-
liche Welt zurllckkehrt, erweckt eher den Anschein, als habe
sie mit ihrem Ausbruch eine Schuld auf sich geladen. Fest
steht nur, dass in 1hr eine wirkliche Wandlung nicht stattge-
funden hat, wenn sie zu Oskar mit den Worten zurlickgeht: '"Ich
kann nicht mehr. Jetzt kann ich nicttmehr - (WA 1, S. 251)
Die Ambivalenz dieser Rilckkehr 1Hsst Horvdth noch einmal
in der Schlussphase des Stlickes aufscheinen. Durch die von
ihm festgelegte Gestaltung der Szene deutet er an, dass Mari-
anne bel ihrer RlUckkehr zu Oskar und damit in die blirgerliche
Welt den seelischen Tod stirbt. Er 1lHsst dies durch die Musik
ausdrlicken, die die Szene begleitet und als Symbol zu sehen ist.
Zuvor hat er in einem Dialog zwischen Valerie und dem Rittmel-
ster beschreiben lassen, was unter einer solchen immer wieder
im Stlck auftretenden "SphHrenmusik" zu verstehen sei: ''Wenn
einer knapp vor dem Tode ist, dann flngt die arme Seel bereits
an, den Kbrper zu verlassen - aber nur die halbe Seel - und die
fliegt dann schon hoch hinauf und immer hBher, und dort droben
gibts eine sonderbare Melodie, das ist die Musik der Sphliren."
(WA 1, S. 238) Als Marianne Oskar gebrochen in die Arme sinkt
und damit ihre Kapitulation zum Ausdruck bringt, heisst es in der
Szenenanwelsung: "Er stlitzt sie, gibt ihr einen Kuss auf den
Mund und langsam ab mit ihr - und in der Luft ist ein Klingen
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und Singen, als spielte ein himmlisches Streichorchester die
'Geschichten aus dem Wienerwald' von Johann Strauss.” (WA 1,
S. 251) Das Yusserliche Gllick des sich Wiederfindens kontra-
stiert mit der sterbenden Seele.

Oskar, der Gegenpol Mariannes, erinnert in seiner Dumpf-
heit an Franz Biberkopf aus DUblins Berlin Alexanderplatz.

Man kann sich vorstellen, dass auch er - wenn auch nicht phy-
sisch - so doch seelisch mordet. Er trHgt im Stlick den wirk-
lichen Sieg davon. 2Zwar wird auch Oskar flr einen Augenblick
aus der Bahn geworfen, als Marianne ihn verllsst, aber er bleibt
im Grunde ungerllhrt, weil er weiss, dass Marianne eines Tages

zu ihm zurlickkehren muss. Sein Warten ist nur Ausdruck seiner
inneren Uberzeugung. "Ich habe dir mal gesagt, Mariann, du
wirst meiner Liebe nicht entgehn -" (WA 1, S. 251) Flr Oskar
bedeutet die Rlickkehr Mariannes einen Triumph seiner Grund-
stze, nach denen er lebt. Er ist ein Mensch, der sich nicht
untreu wird. So bleibt er auch bestlndig in seiner Zuneigung

zu Marianne (etwas, das Alfred fehlt), aber nicht aus Liebe,
sondern aus den Prinziplen seiner Blirgerlichkeit. Er lebt nach
fest gefligten moralischen Regeln. Als das Kind, das flir ihn

als Zeichen der Unmoral gilt, aus dem Weg gerdumt ist, steht
seine VersBhnung mit Marianne flr ihn fest. Allerdings wirkt
seine Zuneigung wie Rache. Oskar ist sadistisch, Von ihm geht
etwas Bedrohliches aus, das er instinktiv in moralischen oder
religilsen Wendungen verbergen kann. In Oskar kommt die Nacht-
seite der blirgerlichen Welt hervor, der Mensch, der nie prote-
stiert, der passiv ist und ;n seinen unabldnderlichen Grundsitzen
festhilt. "... Gottes Mihlen mahlen langsam, mahlen aber furcht-

bar klein. Ich werd an meine Mariann denken ~ ich nehme jedes
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Leid auf mich, wen Gott liebt, den prlft er. - Den straft er.
Den zlchtigt er. Auf glllhendem Rost, in kochendem Blei -"

(WA 1, S. 214) Marianne hat sich in seinen Augen gegen Gott
und die Regeln der blirgerlichen Welt versilindigt. Dafllr muss
sie gestraft werden. Oskar empfindet kein Mitleid. Aber seine
Prinzipien lassen es auch nicht zu, Marianne zu verstossen,
wenn sle ilhre Schuld gesllhnt hat. Thr ist durch seinen Sieg
jeglicher Hoffnungsschimmer genommen.

Insgesamt wird das Blirgertum, das in den Volksstlicken von
Horvdth in den verschiedensten Variationen auf die Blihne ge-
bracht wird, vom Dichter als Geflngnis dargestellt, aus dem es
kein Entrinnen gibt. In der ILtalienischen Nacht sind die Men-
schen in ihrem politischen Machttrieb gefangen. In den Geschich-
ten aus dem Wienerwald werden sie daran gehindert, eine echte
menschliche Beziehung zu gestalten. Das Verbrechen eines Kin-
desmordes kann nicht bestraft werden, weil das Kind lediglich
Corpus delicti eines Ausbruchs aus der blirgerlichen Moral ist.
Echte GefUhle sind in dieser Welt verklimmert. Als sie in
Marianne einmal aus der '"Geflingnis"-Atmosphlre ausbrechen, sind
sle - mit SphHrenmusik - zum Sterben verurteilt.

Es fHllt auf, dass es in diesen beiden Volksstlcken keine
Wandlung der Charaktere gibt, keine Aussicht auf eine Katharsis.
Horvdth wdhlt ein nur scheinbar gutes Ende.

Er schien zu dieser Zeit selber keinen Ausweg aus der blir-
gerlichen Welt zu sehen, in die er als Dichter gehBrte. 1In
spiteren Stlicken und in seinem Roman Jugend ohne Gott werden
einzelne LBsungen aufgezeigt. In den Volksstlcken aber kommen
nur die Resignation und der Pessimismus des Dichters zum Ausdruck.
In den Geschichten aus dem Wienerwald insbesonders laufen die
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Ereignisse im Kreise herum. Die Dinge beginnen sich zu ent-
wickeln, aber am Ende stehen sie wieder am Anfang. Dazu als
Untermalung Walzertakte, die im Kreis herum getanzt werden.

Der Dichter bringt ein ganzes Volk auf die Blhne. 1In
der Tradition des Volksstlickes sieht man zwar auch Gestalten
wie den ZauberkBnig und den Mister aus Amerika, die flr Lach-
erfolge sorgen; aber insgesamt verblirgerlicht Horvath dieses
Volk., Er nimmt ihm das Echte und das Urwlichsige. Er expo-
niert schwere Probleme, aber er fllhrt sie nicht durch. Er
l4sst die Menschen eine Sprache sprechen, die geklinstelt ist,
die nicht ihrem wirklichen Wesen entspricht. Die UnfHhigkeit,
natliriich zu sprechen, wird in dem Kapitel Uber Horvdths Tech-
nik ausflihrlich besprochen werden. Schliesslich fehlt in den
Geschichten aus dem Wienerwald eine konsequente dramatische
Handlung. Vieles wird episodenhaft angeschnitten (Vater -
Tochter VerhHltnis, alternde Frau - junger Liebhaber, Gegen-
Uberstellung von Tradition und neuer Welt); die einzelnen Epi-
soden sind nicht miteinander verbunden; auch nehmen sie keinen
Bezug auf die Haupthandlung. Alfred Kerr beschreibt dieses
Element in seiner Kritik vom 3. November 1931: "Er schrieb ein
hichst fortreissendes ErzHdhlungsbuch; es zerflllt in Teile,
jeder Tell wertvoll; unter den Tellen kaum ein Zusammenhang.
Ihm liegt Episodiges mehr als Geachlossenes."l3 Der Dichter
konnte sich offenbar auch nicht zwischen einem alles umfassen-
den Volksstlck und einem Charakterstlick 'Marianne' entscheiden.
Immer wieder lenkt er von seiner Hauptheldin ab und gleitet in
Episoden, die mit Mariannes Entwicklung nichts zu tun haben:
Havlitschek - Emma, Erich - Valerie, der Rittmeister.

Die scheinbare Entwicklung Mariannes wird durch einzelne
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Episoden in den Hintergrund gedringt. Manchmal ist sie nur
eine unter vielen Personen. Der Vergleich mit Blichners Woyzeck
liegt nahe. Auch dort wird ein Mensch von seiner Umwelt ge-
treten und gedemlitigt. Obwohl aber Woyzeck nur ein Fragment
ist, besitzt es mehr Geschlossenheit als Horvaths Volksstlick.
Alle Personen sind mit Woyzeck und seiner Entwicklung verbun-
den. Marianne wird dagegen zugunsten einer anderen Handlung
vergessen, Carl Zuckmayer sagte von Horvidth im Herbst 1931:
"Seine Gefahr ist das Anekdotische." 14 Diese Gefahr ist in

den Geschichten aus dem Wienerwald ganz ausgeprgt zu erkennen.

Wollte man einen Leitfaden, der sich durch das ganze Stlck
zieht und die verschiedenen Personen verbindet, kennzeichnen,
so mlisste man ihn dem Motto entnehmen, das llber dem Volksstlck
steht: ''Nichts gibt so sehr das Gefllhl der Unendlichkeit als
wie die Dummheit.” (WA 1, S. 157) Diese Dummheit ist das Binde-
glied zwischen den mannigfaltigen Figuren des Dichters. Dumm-
heit heisst bei Horvath Nichtreflektieren, und das ist allen
Personen in dem Stlick eigen. Wirkliche Gefllhle bleiben gedanken-
los unbewHltigt. Marianne resigniert. Jeder betrligt sich
selbst. Das Denken wird verdringt; und Oskar, dessen Handlungen
von traditionsgerechten blirgerlichen Verhaltensweisen und nicht
vom Gelst bestimmt werden, trHgt den Sieg davon.

Im Volksstlck Kasimir und Karoline, dem vierten (1931 be-
endet), beeinflussen - anders als in den Geschichten aus dem
Wienerwald - die aktuellen Geschehnisse wHhrend des Ausgangs
der zwanziger Jahre das Handeln der Personen. Allerdings be-
merkt Alfred Kerr in seiner Kritik zu der Berliner Uraufflhrung
des Stlickes vom 18. November 1932: '"Was geschieht in dem Stlick
... auf einem Oktoberfest? Sind alle Begebnisse nur lokal? Sie
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sind vielleicht unlibersetzbar: doch nicht nur lokal. Warum?
Weil hinter dem bayrischen Ulk ein Weltgefllhl steht. Ein
Lebensgefllhl. Ein soziales Gefllhl. Ein Menschengeflihl." 15
Aber es ist doch die Wirtschaftskrise, Ende der zwanziger Jahre,
die das Liebespaar Kasimir und Karoline auseinanderbringt.
Menschliche Beziehungen und finanzlelle Lage werden beil Hor-
vath oft von einander abhdngig gemacht. 1In diesem Stlick tritt
diese Verquickung beherrschend auf. Kasimir hat seine Stellung
als Chauffeur verloren; und in der Gllck vortHduschenden Atmo-
sphire des Oktoberfestes erkennt er, dass er als Arbeitsloser
auch Karoline verlieren wird: '"Oder ist das vielleicht nicht
eigenartig, dass es dir gerade an jenem Tage auffillc, dass

wir zwel eventuell nicht zueinander passen - an jenem Tage,

an welchem ich abgebaut worden bin?" (WA 1, S. 260) Karoline
wehrt sich anfangs noch gegen die Auffassung, dass Gllick vom
Geld abhlngig sei, endet allerdings ihre Abwehr mit einem vagen
"... - kbnnt ich mir schon vorstellen." (WA 1, S. 258) Glaubt
sie zuerst auch selber nicht daran, so wird sie aber schliess-
lich von Schlirzinger Uberzeugt, der, genau wie Schminke, der
Meinung ist, dass '‘die allgemeine Krise und das Private unheil-
voll miteinander verknlpft sind.'" (WA 1, S. 272) Schliesslich
ist die Liebe zwischen Kasimir und Karoline tatsdchlich durch
die finanzielle Notlage Kasimirs zerstBrt. Horvdth untersucht
hier nicht das Scheitern einer Bindung an dem schuldhaften Ver-
halten sondern das Scheitern an - wenn auch nicht reinen - so
doch vorwiegend 8konomischen Voraussetzungen. Er geht davon
aus, dass Geld die Menschen und ihr Verhalten regiert. Karoline
ist wie Anna aus dem Ewigen Spiesser geneigt, ihre Weiblichkeit
lukrativ auszunlitzen. Allerdings handelt Karoline nicht Uberlegt,
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sondern instinktiv. Sie sehnt sich nach Gliick und Wohlstand
und wo immer sie beldes finden kann, dorthin 1Hsst sie sich
treiben. Sie will sich auf dem Oktoberfest amllsieren, koste
es auch die Trennung von Kasimir. Sie denkt llber ihr Verhal-
ten nicht weiter nach. Sie will nur geniessen.

Wie schon in den Geschichten aus dem Wienerwald (in der
Szene 1m Wiener Wald) 1l¥sst HorvAth auch hier seine Kleinblr-
ger aus frbhlichen Anldssen zusammenkommen, um gerade in die-
ser Atmosphire die bBsen Aspekte der einzelnen aufzudecken,

Das ''Man-will-schliesslich-einmal-frBhlich-sein" ist die

Flucht der Menschen vor der Wirklichkeit. Aber wHhrend die
Menschen auf dem Oktoberfest, scheilnbar vereint, alle die-

selben Lieder singen, versucht der Merkl Franz die Autos aus-
zurauben. Die Folgen der BrutalitHt, die sich unter der all-
gemeinen FrBhlichkeit und Gemlitlichkeit verbirgt, addiert der
Doktor als Fazit einer Massenschligerei: '"Also wir haben sechs
Gehirnerschlitterungen, einen Kieferbruch, vier Armbrlche, davon
einer kompliziert, und das andere sind Fleischwunden. Ein
schBner Saustall sowas!..." (WA 1, S. 315) (vgl. in Geschichten
aus dem Wienerwald: Beim Splel problert Oskar seine Jiu-Jitsu
Griffe an Marianne aus, die dadurch zu Boden stlirzt; WA 1, 5.128)
Horvath lHsst seine Personen sich im Vergnligen Illusionen auf-
bauen. Aber er 1lHsst sie alsbald in die Furchtbarkeit der Reali-
tit stlirzen. Hellmuth Karasek sagt dazu in seiner Kritik: '"Und
sle bezahlen die Illusion mit einer grausigen Desillusionierung.
Horvéth, der zeigt, dass man mit Illusion einer ausgesBhnten
Welt nicht reicher ist, gesteht seinen Figuren zu, ohne Illu-

n 16

sionen noch Hrmer zu sein. LBsen sich die Personen einmal

aus der Armseligkeit des Alltags, treten sie einmal aus dem
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Chaos heraus, so geschieht dies nur flir Momente. Sie fallen
bald wieder in das Elend des Daseins zurlick. Nur selten lHsst
Horvath die Einsicht, die er im Menschen entfalten wollte, zur
Sprache kommen; so zum Beispilel, wenn Karoline am Ende des
StlUckes bekennt:

Ich habe es mir halt eingebildet, dass ich mir
einen rosigeren Blick in die Zukunft erringen
kBnnte - und einige Momente habe ich mit aller-
hand Gedanken gesplelt. Aber ich mlisst so tief
unter mich hinunter, damit ich hBher hinauf kann
... (und spHter) Man hat halt oft so eine Sehn-
sucht in sich - aber dann kehrt man zurlick mit
gebrochenen Fllgeln und das Leben geht weiter,
als wire man nie dabei gewesen. (WA 1, S. 321,
322)

In diesem Zitat erkennt man librigens den Einfluss des Naturalis-
mus auf Horvadth. Auch das Stlick selbst welst in seinem Milieu
naturalistische ZUge auf. Die Parole "Jeder hat halt so eine
Sehnsucht in sich" ist flir den Naturalismus charakteristisch,
Sie ist besonders in Gerhart Hauptmanns Die Weber ausgeprigt.
Aber die immer wieder auftretende Sprachlosigkeit in Kasimir
und Karoline, die Stille und die Passivitdt der Figuren, der
Mangel an dramatischer Handlung sind dem Naturalismus fremd.
Karoline hat mit dem zitierten Bekenntnis ihre Illusionen
aufgegeben., Ihre Einsicht in die RealitHt ist grausam. Aber
sie kann, genau so wenig wie Marianne, eine so trostlose Wirk-
lichkelit ertragen. Beide Frauen sind nicht stark genug, flr
die Echtheit ihrer Gefllhle zu kdmpfen. Sie fllichten sich wie-
der in die Illusion: Marianne kehrt zu Oskar zurlick und Karo-
line verbindet sich mit Schlirzinger. Die Einsicht Karolines
macht Ubrigens nur einen sehr fllUchtigen Eindruck. Man kommt
nicht auf die Idee, dass sie sich wandeln kbnnte. WHhrend man
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bei Marianne und auch bel Elisabeth aus Glaube Liebe Hoffnung
wenigstens stellenweise eine innere Entwicklung erkennen kann,
wirken die Ausbrliche Karolines zu ihrer Lage nur pathetisch

und unecht. Ihre Einsichten haben keinerlei Einfluss auf ihre
Handlungen. Kann man Mariannes und Elisabeths GrHsse in ihrem
Kampf mit dem Dasein erkennen, so sieht man Karoline sich gleich
wieder in neuen Illusionen zurechtfinden. Sie kann sich aus

dem Milieu des Amlisierbetriebes nicht 1Ysen, sie will es wohl
auch nicht wirklich.

Es gibt bei Horvath kaum Figuren, die eine wirkliche Wand-
lung ihrer Perslnlichkeit durchmachen. Zu ihnen gehlrt der
Lehrer aus Jugend ohne Gott. Er zileht die Konsequenz aus sei-
ner Lage, als ihm die Illusionen durch eigene Erkenntnis ge-
nommen sind. Er ist stark genug, einen neuen Weg anzutreten.
Kasimir dagegen, der sich ebenfalls keine Illusionen mehr macht,
der die Wirklichkeit auch ungeschminkt sieht, bleibt bei sei-
ner pessimistischen Haltung. Kasimir ist schwach, er kann nicht
den illegalen Weg eines Merkl Franz gehen, denn er kann aus
seinem Milieu nicht heraus. Er verhHlt sich passiv und unter-
nimmt keinen wirklichen Versuch Karoline zurllckzugewinnen. Er
bittet sie zwar um Verzeihung; aber als Karoline nicht sofort
auf ihn eingeht, bezieht er wieder seine passive Stellung.
Kasimir ist Uberaus negativ; eine Wandlung ist unmbiglich, weil
er schon keinen Sinn darin sieht, sich Uberhaupt Hndern zu
sollen. Dass er am Ende mit Erna zusammenkommt, hHngt nicht
von echten Gefllhlen flir sie ab. Diese Situation ergibt sich
fir ihn; er hat sie nicht geschaffen,

Helga Hollmann sieht das Stlick als Kritik Horvaths an der
Bkonomischen Situation der Menschen mit besonderer Betonung auf
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dem Schicksal Karolines. Sie behauptet:

Thema des Stlickes ist nicht die Arbeitslosig-
keit Kasimirs allein, sondern ebenso Karolines
geringe Hoffnung auf eine materiell gesicherte
Zukunft, ... Mit der Figur der Karoline hat
Horvath sein Stlick aus der Zeitgebundenheit der
Weltwirtschaftskrise heraus gelBst und zur all-
gemeinen Darstellung der Ykonomischen Situation
der Frau aui sozial schwdcheren Schichten voran-
getrieben. 7

Sie interpretiert Horvath hier als Soziologen, der sich mit
der Rolle der Frau in der Gesellschaft auseinandersetzt, Man
muss zugeben, dass dieser Eindruck zunlchst auch im Vorder-
grund steht. Die bisherige Darstellung macht es auch ver-
stlindlich, dass bel oberflldchlicher Betrachtung leicht die
finanzielle Notlage, die Wirtschaftskrise oder Uberhaupt die
Bkonomischen Gegebenheiten als ausschliesslich bestimmende
Faktoren der menschlichen Schicksale dieses Volksstlickes in
Erscheinung treten. Aber es hiesse Horvdth vBllig verkennen,
wlrde man ihn auf diese Welse unter die ideologischen Schrift-
steller einreihen wollen. Er fHingt in seinen Darstellungen
immer die Vielschichtigkeit des Lebens ein. Auch wenn er zur
Verdeutlichung seiner Aussage diese oder jene Facette in der
Ausarbeitung stark {ibertreibt, so sollten seine jeweils Ubrigen
Gesichtspunkte, dle er zur Charakterisierung der Situationen
einbringt, nicht Ubersehen werden.

Ausser dem wirtschaftlichen Einfluss auf die Gesellschaft
zeichnet er auch die menschlichen Probleme und Beziehungen.
Man kann zwar feststellen, dass die Beziehung zwischen Kasimir
und Karoline tatslchlich an der Entlassung Kaaimirs aus seiner
Stellung gescheitert ist, aber sie wllrde nicht gescheitert sein,
wenn sie nicht innerlich leer gewesen wHre. Zwischen Kasimir
und Karoline hat keine wahre Liebe bestanden. Es ist das ver-
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zweifelte Suchen eilner Zweisamkeit, dass den Mittelpunkt des
Stllckes bildet. Wie schon in der Italienischen Nacht und zum
Teil auch in den Geschichten aus dem Wienerwald wird auch hier
mit der Liebe nur gespielt. Nicht die aufopfernde Liebe, die

geben und verzichten kann, verbindet die Menschen, und es ist
nicht einmal der sexuelle Drang, den sie zu befriedigen suchen.
Die Menschen fllrchten ihr Alleinsein. Sie brauchen jemanden,
der ihnen zuhBrt. Nicht ZHrtlichkeit verbindet sie, sondern
die Angst, den Alltag allein ertragen zu miissen. So vollzieht
sich die Trennung von Kasimir und Karoline ohne Leid, und

schon einige Stunden spHter haben beide einen neuen Partner
gefunden. Die Husserliche Zweisamkeit ist hohl, so dass ein
wirklicher Dialog nicht zustande kommt. Als Kasimir versucht,
Erna etwas zu sagen, verstummt er. Die UnfHhigkeit zu kommuni-
zleren, besteht auch zwischen Liebenden. Und doch versucht
Horvath immer wieder, die Auseinandersetzung zwischen dem Ich
und dem Du gelingen zu lassen. Der Anschein, als ob alles
gwischen zwei Menschen gelingen kbnnte, wird erweckt (siehe

die hHusliche Szene in Glaube Liebe Hoffnung), aber dann zer-
stBrt der Einbruch des Alltags die Zweisamkeit. Dabei kann der
Alltag in Form der Staatsordnung auftreten, wie in Glaube Liebe
Hoffnung oder als wirtschaftliche Not oder als starres Klassen-
denken innerhalb der blirgerlichen Gesellschaft, das zum Bei-
splel eine VersBhnung zwischen Kasimir und Karoline unmBglich
macht. Ein Beispiel daflir, dass Horv&th die Einsamkeit der
Menschen nicht allein in Abhlngigkeit von einer finanziellen
Not darstellt, ist die Auselnandersetzung zwischen Rauch und
Speer. Auch sie sehnen sich nach menschlicher Wdrme, die sie
trotz materiellen Vermigens vermissen. Bel ihnen ist es
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allerdings der sexuelle Drang, der die Verbindungen eingehen
14sst, nicht der Wille, eine echte Beziehung zu schaffen.

Die Menschen spliren nur im Absingen vertrauter Lieder eine
Gemeinschaft. Aber es ist vergeblich, im Vergnligen das Du zu
finden, wenn nicht im Alltag eine echte Bindung gestaltet
worden ist.

"Das Zeitalter der KHlte", auf das der Dichter in Jugend
ohne Gott so warnend hinweist, hat schon in diesem Stlick be-
gonnen, Es ist jedoch nicht allein die Wirtschaftskrise, die
die Menschen kalt werden 1Ysst. Die KHlte entsteht auch aus
der inneren Abgestumpftheit, aus der Angst vor der Selbster-
kenntnis.

Horv&ths Menschen sind dennoch nicht alle geflihllos; aber
sie fllrchten sich vor dem Verletztwerden, wenn sie ihr Herz
regieren lassen. "Kagsimir: Ein jeder intelligente Mensch ist
ein Pessimist'" oder "Karoline: Menschen ohne Gefllhl haben es
viel leichter im Leben." (WA 1, S. 256 und 300) Das Herz wird
nur einmal von Kasimir und Karoline erwHhnt, beide empfinden
es als lUstig und zu schwierig. Ein "schwaches Herz'!" findet
man nur unter den AbnormitHten, wenn die dicke Dame sich um
den Mann mit dem Bulldoggenkopf klimmert.

Aber der Versuch, die KHlte zu durchbrechen, wird von
Kasimir und Karoline unternommen. In den Vorarbeiten zum
Stlick 14sst Horvdth noch einen VersBhnungsversuch von Kasimir
und Karoline gelingen. In diesen Vorarbeiten nimmt der Dich-
ter noch eine positive Stellung ein., Er zeigt in Emil, dem
Studenten, einen Idealisten, der die Welt verbessern mbchte

und der es versteht, Kasimir und Karoline wieder zusammenzu-

bringen.
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Emil: Es ist eine schlimme Zeit.

Karoline: Glauben Sie, dass es besser wird?
Emil: Ja.

Karoline: Warum?

Emil: Weil ich daran glaube, dass die Mensachen
eine Vernunft haben.

(WA 1, S. 229)

Der menschlich handelnde und mit echten Gefllhlen ausgestattete
Emil wird von Horvath in der Endfassung jedoch nicht {ibernommen.
Er 1Y8sst den VersBhnungsversuch zwischen Kasimir und Karoline
in der 17. Szene an dem Nichtverstehen und dem Klassenneid
scheitern. Kasimir, der Chauffeur, wirft Karoline vor, dass
sie den Zuschneider Schlirzinger flir einen Besseren hi{lt. Er
gehBrt zu den "feinerem Kavalieren als wie so ein armer Hund,
der wo gestern abgebaut worden ist", (WA 1, S. 269) In diesem
StlUck regiert das Klassendenken innerhalb der blirgerlichen Ge-
sellschaft. Jeder fllhlt sich dem anderen llberlegen und will
mit einer ihm unterlegenen Klasse nichts zu tun haben. In der
genauen Beschreibung der AbnormitHten kommt das Uberlegenheits-
geflihl der normalen Menschen lUber die "Krlippel" zum Ausdruck.
Und sogar die AbnormitHten bilden keine Einheit: Der Direktor,
ein Lilliputaner, nennt das GorillamHddchen Juanita "klein'", um
fhr seine Husserliche Macht Uber sie zu beweisen. Die blirger-
liche Welt verlangt die Einhaltung ihrer Regeln: Ein Zuschnei-
der steht Uber einem Chauffeur, und der Beamte ist flir Karoline
ein Traum mit Pension. Das Wichtigste flir den Blirger besteht
darin, innerhalb eines Standes eine hBhere gesellschaftliche
Stufe zu ersteigen. Karoline wirft Kasimir vor: '",...- aber
ich habe mich von dir tyrannisieren lassen und habe es dir
nachgesagt, dass eine Bliroangestellte auch nur eine Proletarierin
ist! Aber da drinnen in meiner Seele habe ich immer anders
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gedacht!" (WA 1, S. 279) Auch der Zuschneider Schiirzinger
achtet genau auf die Rangunterschiede innerhalb der blirger-
lichen Gesellschaft. Als sein Vorgesetzter Rauch sich flir
Karoline interessiert, tritt er zurlick, allerdings erst, nach-
dem ihm eine Beflrderung versprochen worden ist. Kasimir
sieht sich als Arbeitsloser nicht nur von Karoline, sondern
auch von der bllrgerlichen Gesellschaft verlassen. Seine Ein-
samkeit treibt ihn zu Erna und dem Merkl Franz, denen die An-
gehbrigen der blirgerlichen Klasse ebenfalls die Achtung ver-
sagen (Karoline nennt Erna eine ZuchthHuslerin, der man keinen
Glauben schenken kann. WA 1, S. 322)., Erna glaubt, dass das
Gute im Menschen von den Zustdnden abhingt. In ihrer Aussage
kann man den Einfluss Brechts auf Horvdth erkennen. ''Aber

die Menschen wHren doch gar nicht schlecht, wenn es ihnen
nicht schlecht gehen tHt, Es ist das eine himmelschreiende
Llige, dass der Mensch schlecht ist." (WA 1, S, 308)

Horvath konfrontiert die Menschen mit der erbHrmlichen
Situation ihres Alltags. Er 1Hsst sie mit den UmstHnden
kHmpfen oder sich diesen anpassen. Seine Darstellungskunst
1st Ausdruck seiner Beobachtung des wirklichen spiessigen
blirgerlichen Alltags. Dabel vermeidet er eine Wertung. Er
l4sst seine Figuren flr sich sprechen. Insgesamt kommt ein
grausiges Bild fast ohne Hoffnung heraus. HorvAth ist Pessi-
mist; und auf dem Hintergrund seiner Zeit,der Wirtschaftskrise,
des heraufkommenden Faschismus, hat er auch allen Grund dazu.
Aber er ist in seiner Kritik nicht humorlos. Er hat Sinn flr
die Komik der Kontraste zwischen der Aufrechterhaltung des
guten Scheins und den abgrlindigen Triebhandlungen in der blr-
gerlichen Welt.
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Immer wieder stellt er in dem trostlosen Milieu voller
Scheinheiligkeiten, Unaufrichtigkeit, Llige, Feigheit, Oppor-
tunitdt Menschen auf die Blihne, die - im Netz erstarrter Ver-
haltensmaximen verfangen - sich aus dieser Welt zu befreien
versuchen. Zwar gehen sie unter oder sie resignieren; aber
dle LYcherlichkeit der Momente, an denen er sie scheitern
1Hsst,ist Horvdths ihm eigene Waffe, mit deren Handhabung er
die Uffentlichkeit zum Nachdenken aufzuscheuchen versucht.
Kasimir und Karoline ist ein Uberzeugendes Beispiel flir die
FHhigkeit Horvdths, die KomplexitHt der im Grunde ungesunden
Welt des Blirgertums zum Ausdruck zu bringen; und es erscheint
sehr wohl begrlindet, dass er sich dagegen wehrt, als Satiriker
missverstanden zu werden.

Als mein Stllck 1932 in Berlin uraufgeflihrt
wurde, schrieb fast die gesamte Presse, es
wHre eine Satire auf Minchen und auf das
dortige Oktoberfest - ich muss es nicht be-
tonen, dass dies eine vllllige Verkennung
meiner Absichten war, eine Verkennung von
Schauplatz und Inhalt; es ist Uberhaupt
keine Satire, es ist die Ballade vom arbeits-
losen Chauffeur und seiner Braut mit der
Ambition, eilne Ballade von stiller Trauer,
gemildert durch Humor, das heisst durch die
alltdgliche Erkenntnis: 'Sterben mllssen wir
alle!' (WA 8, S. 666)

Auch der Bau des Stllckes entspricht der volkshaften Ballade.
117 kurze Szenen sind lose aneinandergereiht. Das Bindeglied
ist der Zerfall der Liebe zwischen Kasimir und Karoline.

Das letzte Stlick, welches zu den Volksstlicken Horviaths
gezdhlt wird, ist Glaube Liebe Hoffnung (1932 entstanden),
eines der wenigen Stlcke, zu dem der Dichter eine '"Randbe-
merkung" geschrieben hat. Die Idee flir den Stoff des Stlickes
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bekam Horvath von einem Bekannten, dem Gerichtssaalbericht-
erstatter Lukas Kristl. Kristl beschreibt einen Prozess gegen
eine junge Frau, die, wie Elisabeth wegen“kleinigkeiten vor
Gericht schuldig gesprochen wurde. Horvath erkllrt Kristls
Absicht in seiner 'Randbemerkung'':

Kristls Absicht war, ein Stlck gegen die bliro-
kratisch-verantwortungslose Anwendung kleiner
Paragraphen zu schreiben - aber natlrlich in

der Erkenntnis, dass es kleine Paragraphen

immer geben wird, weil es sie In jeder wie auch
immer gearteten sozialen Gemeinschaft geben muss.
Zu guter Letzt war also Kristls Absicht die Hoff-
nung, dass man jene kleinen Paragraphen viel-
leicht (verzeihen Sie bitte das harte Wort!)
humander anwenden kbnnte. (WA 1, S. 327)

Horvédth erweitert das Thema, indem er, wie in den vorher bespro-
chenen Stllicken, den "Kampf zwischen Individuum und Gesellschaft"
mit in die Gestaltung einbezieht, wobei er die Triebe des Men-
schen betont, die ihn zu diesem Kampf fllhren. Es widerfahren
ihm aber - wie bel vielen seiner Stlicke - auch hier Miss-
interpretationen, zum Beisplel von Peter Loos, der schreibt:
"Wie in allen Stlicken Horvaths, streift die Zeichnung (...)
stark ans Parodistische, um nicht zu sagen Effekthascherische.
oder in der Kritik der Usterreichischen Zeitung vom 7. Juni 1952,
in der es in der von vielen Kritikern geteilten Beurtelilung des
Stlckes heisst: "..., eine reichlich kabarettistiiche, drama-
tische Skizze..."19 Der Dichter lehnt auch flir Glaube Liebe
Hoffnung ab, dass dieses Stlck als Satire oder gar als Parodie

nl8

aufgefasst werde,
Nach verschiedenen Umarbeitungen und KlUrzungen (ursprlng-

lich gab es ein gemeinsames Konzept von Kasimir und Karoline
und Glaube Liebe Hoffnung) versucht Horvéth, den "kleinen
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Totentanz in flUnf Bildern' im Januar 1933 am Deutschen Theater
unter der Regie von Heinz Hilpert aufzufllhren. Aber erst 1936
kommt es zur Urauffllhrung des Stlickes in Wien, allerdings unter
dem Titel "Liebe Pflicht und Hoffnung'. Eine authentische
Fassung des Stlickes wurde 1952 in Wien aufgeflhrt.

Das Stlick trigt den Untertitel "Ein kleiner Totentanz'", an
anderer Stelle "Kleinblirgerliche KomBdie''. Im Nachlass Horv&ths
findet sich folgende Notiz:

Ich habe ihm den Untertitel gegeben 'Klein-
birgerliche KomBdie" - denn das individuali-
stisch erlebte und gelebte Schicksal ist immer
Komldie, selbst wenn es auf den Kothurnen des
Trauerspiels daherschreitet. Lacht bitte {iber
den dummen Menschen, der es kraft seiner Eitel-
keit nicht begreift, dass er allein nichts ist,
allein kein Gllick hat, nur das Gllick des Allein-
seins (auch des Alleinseins mit anderen Personen,
geliebten und gleichglltigen). 20

Die Vereinsamung des Menschen ist ein zentrales Thema in Horvaths
Werk. In diesem Stlick geht es um das einsame Ringen Elisabeths
um ihre Existenz. In ihrer Verzweiflung {lberbietet sie Mari-
anne, Anna, Karoline und die vielen anderen Frauengestalten,

Der Totentanz (eine Kunstform, die von Frankreich und
Spanien ausgehend, um 1430 nach England und Deutschland kam,
wobei der mittelalterliche Totentanz nicht aufgefllhrt wurde,
sondern als bildliche Darstellung in Kirchen seinen Platz hat)
suggeriert den Menschenzyklus, das KreisfBrmige des Lebens, das
fir jeden einmal zu Ende gehen muss. Doch die Erfllllung des
mittelalterlichen Totentanzes, dass alle Menschen vor dem Tod
gleich sind, wird in Horviéiths Stlick nicht gezeigt. Er konzen-
triert sich auf den aussichtslosen Kampf Elisabeths, die nicht
von einer hBheren Macht (ndmlich dem Tod als Bote Gottes),
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sondern von der Gesellschaft und deren Ordnung in den Tod ge-
trieben wird.

Immer wieder wird in der Kritik das Unvollendete dieses
Stlickes betont, und doch besitzt gerade dieses Stlick Horvaths
eine Geschlossenheit, die man in den anderen Volksstlicken ver-
misst. Glaube Liebe Hoffnung beginnt mit der Begegnung von
Elisabeth und Schupo und endet mit diesen beiden Hauptfiguren.
Obwohl zwanzig Szenen nur lose aneinandergereiht erscheinen,
erkennt man fUnf miteinander verbundene Stufen innerhalb des
inneren und Husseren Geschehens. In diesen flinf Stufen zeigt
Horvdth das Positive, also den Glauben,die Liebe und die Hoff-
nung und lHsst diese Grundhaltungen durch das Negative zwar
nicht aufheben, aber miteinander bestehen,

Auf der ersten Stufe steht Elisabeths Verzweiflung neben
ihrer Hoffnung. Wie schon in Kasimir und Karoline ist es die
finanzielle Not, die den Menschen mit der Existenz ringen lHsst.
Elisabeth will ihre Leiche an das Anatomische Institut verkau-
fen, da sie gehlrt hat, dass das Honorar im voraus bezahlt
wird., Von Anfang an steht ihr die Staatsordnung als Feindin
eines gesicherten Daseins gegenllber.

Oberpriparator: Wir haben es zwar schon weiss-
gottwieoft dementiert, dass wir keine solchen
lebendigen Toten kaufen, aber die Leut glauben
halt den amtlichen Verlautbarungen nichts! Die
bilden sich gar ein, dass der Staat flir ihren
Corpus noch etwas daraufzahlen wird - gar so
interessant kommen sie sich vor! Immer soll
nur der Staat helfen, der Staat! (WA 1, S. 334)

Elisabeth 1Hsst sich aber in ifhrem Optimismus, in ihrem Glauben
an eine bessere Zukunft nicht brechen. '"Nein - das lasse ich
mir auch von Ihnen nicht nehmen, dass ich noch einmal Gllick
haben werde." (WA 1, S. 335) Noch halten sich Hoffnung und
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Vernichtungsangst die Waage.

Auch auf der zweiten Stufe stehen sich positive und nega-
tive Zlige gegenllber, ohne dass das eine das andere llberwiegt.
Elisabeth bekommt von dem Priparator das Geld, um einen Wander-
gewerbeschein zu erlangen und arbeiten zu kBnnen. Die Abhlngig-
keit der menschlichen Existenz von der staatlichen Blrokratie
wurde von Zuckmayer im Hauptmann von KBpenick dargestellt. Doch
dort fehlt die Verzweiflung, die Unablnderlichkeit des Unter-
gangs, die in Horvaths Totentanz schon in der ersten Szene splir-
bar ist. Auch in der zweiten Stufe klindigt sich das Unheil an.
Im Bestreben, eine Arbeitsstelle zu erhalten, macht Elisabeth
zugleich den ersten Schritt zu ihrem Abstieg, denn um diese
Stelle zu bekommen, verschweigt sie den wahren Beruf ihres
Vaters ebenso wie die Tatsache, dass sie eine Geldstrafe abzu-
zahlen hat.

Noch wHhrend ihrer Arbeit als Unterwlschevertreterin zieht
sich das Netz der Staatsordnung {iber ihr zusammen.

Auf der dritten Stufe stehen Elisabeths Husserer Abstieg
und ihr innerer Aufstieg nebeneilnander. Sie ist arbeitslos
und befindet sich vor dem Wohlfahrtsamt, wo sich die Ausgestosse-
nen der blrgerlichen Gesellschaft treffen. Aber gerade in die-
ser dllsteren Atmosphlire trifft sie in der Person Marias auf
menschliche Wirme. Wie immer, so lHsst Horvdth jedoch auch hier
selne gequlllten Kreaturen nur flir kurze Zeit Hoffnung schipfen.
Er findet dann sehr schnell irgendeine Form, die den mensch-
lichen Glauben an ein besseres Dasein wieder zerstBrt., Maria
wird verhaftet und Elisabeth steht wleder allein da in ihrer
Bitterkeit.

Auf der vierten Stufe blUht noch einmal ihre Hoffnung auf.
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Der Schupo Alfons Klostermeyer tritt zu ihr in Beziehung. Auch
die Frau Amtsgerichtsrat, eine Vertreterin der staatlichen Pflicht
und Ordnung, zeigt sich fllr kurze Momente von ihrer menschlichen
Seite. Elisabeths Abstieg scheint sich zu wenden. Zwischen ihr
und Alfons entspinnt sich ein Idyll. "Ein Bild des gllcklichen
Friedens zweier liebender Herzen', helsst es in der Szenenan-
weisung. (WA 1, S. 359) Auf dem HBhepunkt ihres Gllickes je-
doch vernichtet der Dichter diese Zwelsamkeit durch das Ein-
greifen der Staatsordnung. Die Pflicht steht pl8tzlich der
Liebe gegenilber. Die Pflicht wird nicht nur vom eindringenden
Oberinspektor flir wichtiger als die Liebe befunden, sondern

auch von Alfons. In der Gegenllberstellung erhHlt diese Pflicht-
erflillung amtlicher Art - wie immer bei Horvdth - einen nega-
tiven Akzent und Elisabeth bietet ihr als positive Figur star-
ken Widerstand. Man bemerkt auch hier, dass die positiven Fi-
guren in den Volksstlicken (und auch meistens in der Prosa) fast
immer Frauengestalten sind. In der Szene des hHuslichen Idylls
ist es nur Elisabeth, die sich wirklich Gedanken {lber die mensch-
liche Seele macht. Alfons dagegen stellt die Pflichterflillung
lber die RUcksichtnahme auf die jeweils gegebene menschliche
Situation des einzelnen.

Elisabeth: Es mlissen halt immer viele Unschuldige
dran glauben.

Schupo: Das 1Hsst sich nicht umgehen in einem ge-
ordneten Staatswesen,

Elisabeth: Das seh ich schon eln, dass es ungerecht
zugehen muss, well halt die Menschen keine Menschen
sind - aber es kbnnt doch auch ein bisschen weniger
ungerecht zugehen.,

Schupo: Also das ist Philosophie... (WA 1, S. 360)

Alfons erinnert an Oskar, denn auch er passt sich an. WHhrend
Oskar sich jedoch auf die gBttliche Ordnung beruft, die sein
Verhliltnis mit Marianne lenkt, unterstellt Alfons seine Liebes-
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beziehung zu Elisabeth der staatlichen Ordnung. Oskar kann
ebenso geduldig wie sadistisch auf eine Wendung zu seinen
Gunsten warten; Alfons aber mllsste seine Pflichttreue Uber-
winden, um Elisabeth als Vorbestrafte weiterhin noch lieben

zu k8nnen., Aber dazu ist er zu schwach. Axel Fritz sagt Uber
Alfons in seinem Aufsatz "Der Kampf zwischen Individuum und
Gesellschaft": "Seln scheinbares Mitgefllhl ist Phrase und
selbstgefdllige Dekoration wie sein melancholischer Habitus,
"2l Nachdem Elisabeth die

zwischenmenschliche Beziehung genommen worden ist, folgt auf

auf den er sich viel zugute hilt,

der flinften Stufe ihr totaler Zusammenbruch, der sie zum Selbst-
mord treibt. Auf dieser letzten Stufe hat Horvath flir Elisa-
beth keinen Hoffnungsschimmer mehr belassen. Selbst lhre
Bergung aus dem Wasser wird nicht als menschliche Tat darge-
stellt. Der vermeintliche Retter handelt nicht selbstlos. Er
denkt an den Ruhm, den er glaubt, sich durch diese Tat erwor-
ben zu haben. Selbst die MBglichkeit des Weltervegetierens

wie sie flir Marianne und Karoline gegeben ist, bleibt Elisabeth
versagt. FlUr sie ist die Erl¥sung aus der Unmenschlichkeit und
der Kllte der Welt nur der Tod.

"Sie stirbt sanft.” (WA 1, S. 378) heisst es. Der Tod be-
deutet flir Horvath hier zwar keinen Schmerz, aber er zeigt mit
Elisabeths Sterbeszene, dass nicht einmal der Tod eine Wirkung
auf das Verhalten der Mitmenschen besitzt. Alfons denkt weiter-
hin nur an sich, wenn er sagt: 'Du armes Menschenkind. Ich hab
kein Gllick. Ich hab kein Gllick." (WA 1, S. 379) Die Staats-
ordnung, die unerbittlich in das Leben der kleinen Leute ein-
grelft, hat gesiegt.

Unter den Volksstlicken ist Glaube Liebe Hoffnung das
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pessimistischste Stlick Horvaths. 1In flinf Abstiegsstufen wird
mit geradezu lHcherlicher Konsequenz auch der letzte Hoffnungs-
schimmer der menschlichen Kreatur zerstBrt., Elisabeths Exi-
stenz hingt von 150 Mark ab. Aber der Staat lUsst ihr keine
Mbglichkeit, diese Summer zu erwerben, und so fllichtet sie in
den Tod.

Wenn Heinz Koch in seiner Kritik lUber das Stlick sagt "keine
aufrilttelnde Dichtung"'und weiter: '"Man sieht, ein relativ ein-
facher Alltagsfall wird hier mit Mitteln, die eilner wirklichen
menschlichen TragBdie gemlss wiren, dramatisiert"zz, so dlirfte
er Horvdths '"Randbemerkung'' wohl kaum gelesen haben. Es geht
Horvath, von Kristl angeregt, darum, die Dramatik und die Tra-
gbdien, die sich lediglich der Paragraphen wegen aus Banali-
titen und Geringfligigkeiten des Alltags entwickeln, sich nicht
nur im Gerichtssaal, sondern auch auf der BlUhne abspielen, da-
mit man sich dieser Situationen des bllrgerlichen Daseins auch
bewusst wird. Die Helden des "Alltagsfalls'" sind selbstver-
stindlich Durchschnittsmenschen, keine Heroen. Sie sind schul-
dig und unschuldig zugleich; aber in ihrem Versuch, ihr wahres
Dasein zu erkennen, gehen sie durch alle Tiefen der menschlichen
Tragldien.

Die blirgerliche Welt, die von dem Dichter in Glaube Liebe
Hoffnung gezeigt wird, ist eher ein Totenhaus als ein Geflingnis.
Es besteht eine frappante Mhnlichkeit zwischen den Toten im
Anatomischen Institut und den Leuten, die die Toten herrichten.
Das wird auch durch die Szenerie zum Ausdruck gebracht: "Im
Hintergrunde stehen Wachspuppen mit Korsett, Hliifthalter, Blsten-
halter und dergleichen - in Reih und Glied, Hhnlich wie die
KBpf im Anatomischen Institut.'" (WA 1, S. 339) Elisabeths



101

Leben scheitert an der totendhnlichen Starrheit der blirgerlichen
Welt, wie sie vom PrHparator, von Irene Prantl, aber auch von
Alfons in der Befolgung von Pflicht und Ordnung vertreten wird.
Am Anfang, als sie ihre Leiche verkaufen will, spielt Elisabeth
noch mit dem Tod. Danach aber steht der Tod die ganze Zeit
neben ihr, zwar nicht als Gestalt wie im Mittelalter, aber als
erstarrte Gesellschaft.

Glaube, Liebe und Hoffnung bedeuten in diesem Stlick genau
das Gegenteil von dem, was sonst mit diesen Worten zum Ausdruck
gebracht wird. Im allgemeinen dlrfte diese Umkehrung HorvAths
als Sarkasmus verstanden werden. Aber HorvAth meinte damit wohl
noch etwas anderes, well er sich gegen solche Deutungen immer
gewehrt hat. Das wird deutlich, wenn man verfolgt, wie er aus
dem echten Glauben Elisabeths den Unglauben entstehen 1Hsst, in-
dem aber fast bis zuletzt noch ein Funke des Glaubens erhalten
bleibt. Wie schon in Kasimir und Karoline spielt die Klassen-
trennung innerhalb der blirgerlichen Welt ebenfalls eine wesent-
liche Rolle bei Elisabeths Untergang. WHre ihr Vater wirklich
Zollinspektor gewesen, so hHtte man ihr eine gesicherte Exi-
stenz gegeben.

Auch dieses Stlck hat den balladenhaften Zug in der losen
Aneinanderreihung der Szenen. Aber wHhrend in den anderen Volks-
stlicken Italienische Nacht, Geschichten aus dem Wienerwald und
Kasimir und Karoline der Kreislauf der Entwicklungen immer wieder
zu einem Anfang zurllckfllhrt, gibt es hier ein definitives Ende.

Die Volksstlicke bilden in Horvdths Werk den zentralen Teil.
Jede Variante der blirgerlichen Welt, jede menschliche Untiefe

dieses Mittelstandes wird Lesonders in ilhnen untersucht. 1In den

Stllcken Geschichten aus dem Wienerwald, Kasimir und Karoline
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und Glaube Liebe Hoffnung sind die tragenden Figuren Frauen.
Auch in der Italienischen Nacht ist es die unterdrlickte Frau
des Stadtrats, die als Einzige den Bedrohern die Stirn bietet.

Horvaths Frauengestalten sind mutig. Sie versuchen immer
wieder die Echtheit ilhrer Gefllhle zum Ausdruck zu bringen.

Sie lehnen sich auf, auch wenn sie wie Marianne, schliesslich
resignieren, oder den Tod, wie Elisabeth und die Unbekannte

aus der Seine wiHhlen mllssen. Es sind Frauen der blirgerlichen
Welt, die bei Horv&th in den Vordergrund treten. Er erhbht

sie in ihren Leiden, deren Tragik aus der "MiesitHt" des
BUirgertums erwdchst. '"GllUck und Elend des menschlichen Daseins
- flir Horvath manifestierte es sich vor allem in den Charak-
teren und Schicksalen der Frauen,"23 schreibt Reich-Ranicki.

Das Liebesbedlirfnis der Menschen wird oft mit der Sehn-
sucht nach dem Tod verbunden. Wenn der Schupo in Glaube Liebe
Hoffnung zu Elisabeth sagt: 'Wir mllssen doch alle mal sterben",
antwortet sie "HBrens mir auf mit der Liebe." (WA 1, S. 353)

Als Marianne ihre Liebe zu Alfred nicht verwirklichen kann,
stirbt sie, indem sie mit Oskar weiterlebt, den seelischen Tod.

Die Verquickung von Liebe und Tod soll im nHchsten Kapitel
untersucht werden. Es wird sich zeigen, dass gerade das Todes-
motiv ein Hauptbestandteil in Horvaths Werk ist,
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LIEBE, MENSCHLICHKEIT UND TOD

In dem HBrspiel Stunde der Liebe, das zwischen 1929 und
1930 entstanden ist, sagt der Baron zu seiner Begleiterin:
"Du weisst du, was das HBchste auf der Welt ist? ... Wenn man
lieben darf." (WA 7, S. 95) An einer spHteren Stelle dieses
Stllickes treffen sich Herr Reithofer und Anna, die im Ewigen
Spiesser wieder auftreten. Reithofer beklagt dabei seine Ein-
samkeit: '"Wissens FrHulein Anna, manchmal denk ich schon,
dass es in unserer Zelt keine Liebe mehr gibt." (WA 7, S. 99)
Liebe ist ein zentrales Thema in Horvaths Werk. Es ist selten
die aufopfernde Liebe, die vom Dichter gezelgt wird, wie zum
Belspiel in der KomBdie Die Unbekannte aus der Seine, sondern
vielmehr Liebe als Rettung aus der Einsamkeit. Die Menschen
in Horvaths Werk stehen der Liebe meistens negativ gegenliber.

Aus Angst verletzt zu werden, verdrlingen sie den Wunsch nach
einer echten Gefllhlsbindung, in der sie nicht nur empfangen,
sondern auch geben milssen. Auch scheitert die Liebe im "Ge-
fingnis" des Kleinblirgertums, in dem strengen Klassendenken
und in der immer wieder auftauchenden materiellen Haltung der
Menschen, die Liebe von Geld abhHngig macht.

Liebe heisst bei Horvath Seele und menschliche WHrme, und
er steht der Verwirklichung einer Liebe zwischen den Menschen
Uberaus pessimistisch gegenllber. 'Das Zeitalter der KHlte"
siegt meistens Uber die menschliche WHrme, auch wenn er seine
Protagonisten immer wieder nach dieser WHrme greifen 1lHUsst.

In seiner Kritik zum Stlick Glaube Liebe Hoffnung sagt Benjamin

Henrichs:
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Mich stBrte an Horvaths SHtzen ihre KHlte,

ihre Konstruiertheit: wie wenig dieser Autor
betroffen ist von den Figuren, die er be-
schreibt.... Da spricht ein dlsterer, ja
menschenverachtender Fatalismus, der Uberzeugt
davon ist, dass der Kampf des Individuums gegen
die Gesellschaft ‘'aussichtslos' ist und 'auf
bestialischen Trieben basiert'.

Horvéath, der in der bedrlickenden Nachkriegszeit sein Werk
schuf und dem es gelungen ist, von seiner Zeit unabhlngige,
menschliche Probleme darzustellen, war sicherlich kein Menschen-
verichter. Auch 1lYsst sein "man muss an Gott glauben' (WA 3,

S. 73), welches auch bedeutet: man muss versuchen aus der Enge
des BlUrgertums auszubrechen, keinen reinen Fatalismus zu. Die
Sehnsucht besteht. Die Menschen finden sich nicht von vorn-
herein mit den gegebenen Zustdnden ab, Wenn auch ihr Kampf
meistens ein negatives Ende findet (Jugend ohne Gott, Figaro

14sst sich scheiden, Hin und Her, HimmelwHdrts und Pompeji sind
Gegenbelspiele), ist das Wichtigste flir Horvath, dass dieser
Kampf zwischen Individuum und Gesellschaft immer wieder aus-
bricht, dass sich die Menschen nicht passiv verhalten,auch
wenn ihre Sehnsucht sehr oft zerstBrt wird.

Der Versuch, eine menschliche Bindung zu schaffen, und das
Suchen nach wahrer Liebe werden in Horvaths Werk fast immer von
den Frauen unternommen, wHhrend die MHnnerwelt einer Liebesbe-
ziehung meistens zynisch gegenllbersteht und sie zerstlrt. Die
Frauen, die sich in leicht abgewandelter Form alle Hhneln,
lieben am meisten und mllssen so auch am meisten leiden. Sie
verspliren die grosse Sehnsucht (siehe Karoline), kbnnen aber
aus sich und ihrer Umwelt heraus nicht die Erflillung dieser
Sehnsucht finden. So bemerkt auch Martin Walder in seiner
Studie Uber Horvédth: 'Denn vor allem Frauen sind es, die Horvith
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innerhalb seines dramatischen Bestiariums auszeichnet: als
Trigerinnen eines naiven oder zumindest urspriinglich naiven
Wissens um die Absolutheit und die TotalitHt, welche eine
Liebe ausmachen annen;"z. Aber auch in der Liebeserflillung
der Frauen wird die Unbestindigkeit der menschlichen Emotionen
bel HorvAth deutlich. Horvaths negative Einstellung zum Zu-
standekommen einer echt empfundenen Zweisamkeit lHsst wahre
Liebe oder ein ungetrlibtes GlUck nur flr kurze Momente 2u
(siehe Liebesszene in Glaube Liebe Hoffnung). Diese werden
alsbald Husserst brutal zerstBrt und als ''falsches" Gllck
entlarvt.

Oft wird die Liebesbindung von der finanziellen Lage des
Einzelnen abhlingig gemacht, wie in den Stlicken Zur schbnen
Aussicht und Kasimir und Karoline, wo auf Geld mehr Wert als
auf das Herz gelegt wird. Oft werden auch die Frauengestalten
in Horvdths Werk von der Liebe enttHuscht. Sie flirchten sich,
durch die Liebe verletzt zu werden, wie etwa Agnes in der "Ge-
schichte von FrHulein Pollinger':

Erst heute begreift Agnes ihren Brunner aus

der Schellingstrasse, der da sagte, dass wenn
Zwei sich gefallen, so kommen die Zwei halt
zusammen, aber das ganze GeschwHtz von der
Seele in der Liebe, das sei bloss eine Erfin-
dung jener Herrschaften, die wo nichts zu tun
hitten, als ihren nackten Nabel zu betrachten.
Und in diesem Sinne wHre es auch lediglich eine
Gefllhlsroheit, wenn irgendeine Agnes ausser
seiner Liebe auch noch seine Seele verlangen
tite, denn so eine tiefere Liebe endete be-
kanntlich immer mit Schmerzen... (WA 8, S. 537)

Und in Ein Kind unserer Zeit, in der die KHlte Uber jede mensch-
liche Regung siegt, heisst es: 'Die Seele ist im besten Falle
ein Vorrecht der jungen Midchen.'" (WA 6, S. 420)
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Das Thema der Liebe wird bei Horvdth nicht immer klar
ausgearbeitet: einmal zeigt er das Bemllhen um eine echte Ge-
fUhlsbindung (wie bei Marianne, Elisabeth oder Anna aus dem
JUngsten Tag), ein anderes Mal erscheint Liebe nur als Spiel
mit den Emotionen der anderen, wie in Don Juan oder auch Kasi-
mir und Karoline. Das Milieu (die Welt) und die Beziehung
zwischen den Menschen (die Mitwelt) lassen sich nicht verei-

nen. Es ist nicht nur der Pessimismus Horvaths, der eine Lie-
besbeziehung selten gelingen lHsst, sondern auch sein aus dem
Naturalismus gewonnenes Gedankengut, dass in einer schlechten
Welt die menschlichen Beziehungen besonders schwierig sind.

Die IntensitHt, das starke Nachempfinden der miserablen mensch-
lichen Lage, von der Gerhart Hauptmanns Werk erflillt ist, fehlt
jedoch bei Horvdth. Seine Menschen bleiben auf halber Strecke
stehen, nicht nur, weil das Milieu sie hindert, sondern auch
well sie selber nicht stark genug sind, eine Enderung durchzu-
fhren. Auch Uber Hauptmanns Werk steht als Hauptmotiv der
Ausspruch Hornigs aus den Webern: '" A jeder Mensch hat halt'
ne Sehnsucht', aber flir diese Sehnsucht gibt sich der Haupt-
mannsche Mensch ganz hin und kHmpft bis zum Letzten, wHhrend
Horvdths Menschen den Kampf zwar anfangen, aber dann resignie-
ren oder den Tod wdhlen.

Horvath wird immer wieder mit der Dichterin Marieluise
Fleisser verglichen, die allerdings im Gegensatz zu ihm stark
von Bertolt Brecht beeinflusst wurde. Auch Fleissers Menschen
kommen aus dem Kleinblirgertum, besonders aus dem Milieu der
Kleinstadt. In ihrem 1929 aufgefllhrten Stlick Pioniere in Ingol-
stadt erkennt man besonders in der Behandlung des Liebesthemas
eine starke Bhnlichkeit zwischen den beiden Dichtern. Auch bel
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Fleisser ist es eine Frauengestalt, nldmlich Berta, die eine
echte menschliche Beziehung sucht und keine oberfllchliche
sexuelle Befriedigung, die ihr von der Minnerwelt angeboten
wird.

Berta hofft mit dem Pionier Korl eine echte Beziehung zu
grilnden, scheitert aber an seinem Zynismus.

Berta: War das alles?

Korl: Warum? Hat dir was gefehlt?

Berta: Wir haben was ausgelassen, was wichtig
ist. Die Liebe haben wir ausgelassen.

Korl: Eine Liebe muss keine dabel sgin.
Berta: Das ist mir jetzt ganz arg.

Berta, die sich aus Liebe Korl hingibt, muss flir diese Liebe
leiden. Sie bleibt verlassen zurllck. FlUr sie gibt es keinen
Oskar, wie flir Marianne in den Geschichten aus dem Wienerwald.
Bertas Ende ist sowohl innere als auch Hussere Einsamkeit.

Die Pionlere erinnern in ihrer KHlte und Gefllhllosigkeit
an Horvaths Soldaten, die als Hauptfiguren im Roman Ein Kind
unserer Zelt auftreten. Auch in diesem Roman glaubt der Sol-
dat nicht an eine Liebesbeziehung.

Bei beiden Dichtern zerbrechen die Liebesgeschichten nicht
nur an der UnfHhigkeit des Menschen, das Herz regieren zu lassen,
sondern auch an sozialen und Bkonomischen ZwHngen. Im Ewigen
Spiesser denkt Anna in ihrer finanziellen Notlage an das "Prak-
tischwerden” und geht in die Prostitution, im Stllck Rund um den
Kongress geht es nur noch um die kHufliche Liebe, und auch Karo-
line aus Kasimir und Karoline spielt mit der Idee, die Liebe
materiell auszunlitzen. So machen sich die Menschen, die nach
Liebe suchen, nicht nur selber am Misslingen schuldig, sonderm
sie werden auch durch die wirtschaftliche Lage in eine Schuld
hineingetrieben. Und nicht nur geflhlsmlssig sind Horviths
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Frauen von der MHnnerwelt abhldngig, sondern auch finanziell,
denn die materielle Uberlegenheit liegt meistens bei den
Minnern. Im Aufsatz "Liebe Tod und Kapital" macht Hildebrandt
auf die fatale Situation von Horvaths Frauengestalten aufmerk-
sam: ''Das Leben ist zu teuer flr sie, und die Liebe kommt sie
noch teurer zu stehen. FlUr die Frauen der Volksstlicke ist

Liebe immer verbunden mit einem Geschdft, wenn sie nicht selbst
zum GeschHft wird."a Auch in HimmelwHrts muss Luise aus ge-
schiftlichen Grlinden auf ihr Seelenleben verzichten. Die Ver-
mischung von Geld und Liebe zieht sich durch das ganze Werk
Horvaths bis schliesslich zu Pompeji, wo der Sklave Toxilus

aus Liebe zu Lemniselenis zum Dieb wird und hofft, sich ihre
Liebe erkaufen zu kdnnen. Liebe in Verbindung zu Geschift und
Geld wird besonders krass in der Kombdie Zur schinen Aussicht
dargestellt. Das Stlick wurde von Horvath um 1926 geschrieben,
und viele der Personen finden sich in abgewandelter Form in
anderen Stlicken wieder. Das Paar Hoteldirektor Strasser und

die Baronin Ada, die ihn aushilt, erinnert an Alfred und Valerie
aus den Geschichten aus dem Wienerwald. Beide MHnner sind
charakterlich schwach und verkaufen ihre Seele flir Geld. PlBtz-
lich werden sie mit der Liebe konfrontiert, Strasser durch
Christine und Alfred durch Marianne. Christine ist noch eine
Vorstufe zu Marianne; sie ist naiver und gldubiger. Obwohl sie
weiss, dass Strasser sie belligt, ist sie bereit, mit ihm zu
leben. 'Du bist nicht so, so wie du denkst. Ich kenne dich ja,
wie mich - wenn ich nur wieder denken kbnnte." ( WA 3, S. 48)
Christine wird aufs tiefste von ihrer Umwelt gedemiitigt, genau
wie Marianne. Aber wHhrend Marianne am Ende in die Unfreiheit,
nimlich in die Ehe mit Oskar gehen muss, wird Christine schliesslich
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frei. Sie hat nimlich eine Macht in ihren HHinden, mit der sie
sich ihre Umwelt zu Sklaven machen kann: 10.000 Mark. WHhrend
sie am Anfang des Stlickes viel schlichterner als Marianne wirkt,
ist sie ihr am Ende durch die Macht des Geldes weit Uberlegen,
zumindest Husserlich, denn innerlich sind beide Frauen des-
illusioniert und gebrochen. Christine sieht, wie sie durch
die Geldsumme auf einmal zu einer geachteten "Dame' wird, whh-
rend man sie vorher als Hure behandelt hat, und sie erkennt,
dass auch die Liebe Strassers nur von ihrem Geld abhdngt. WHh-
rend Alfred aus seiner Verlogenheit nie herauskommt und unge-
brochen wieder in das VerhHltnis mit Valerie zurlickkehrt, ge-
steht Strasser schliesslich ein, dass er ohne Geld nicht lieben
kann. "... Ich weiss nur, dass ich dich nun liebe, well du
zehntausend Mark hast. Ohne diese Summer hHtte ich auch keine
Reue empfunden. Du kannst doch nicht verlangen, dass elner,
der wirtschaftlich zu Grunde gerichtet worden ist, sich in
eine Bettelprinzessin verliebt." (WA 3, S. 72,73) Offensicht-
lich ist die Liebe hier gleich Geld gesetzt, Die Parallele
zur - in elnem vorhergehenden Abschnitt dargestellten - Iden-
tifizierung Gottes mit Geld ist nicht zu Ubersehen. In dieser
KomBdie, in der das Gefllhl der Liebe zu Christine durch eine
Assoziation zu {hren 10.000.- Mark gekennzeichnet 1st, wird
-wie in Rund um den Kongress - auf die Frage ''Was verstehst
du unter lieber Gott?" (WA 3, S. 55 und 92) mit einer Geld-
summe geantwortet, die geeignet erscheint, den Menschen wieder
an ein besseres Leben glauben zu machen.

Wie in spHteren Stlicken, so zeigt auch Horvéth in Zur
schnen Aussicht, dass der Mensch, der nur an das Gute glaubt
(wie anflinglich Christine), bestraft wird. Erst als Christine
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realistisch denkt und die Sehnsucht in ihr getBtet wird,
wird sie frei.

Dieses Stlck bleibt aber noch Vorstufe flir die spHteren
Volksstlicke wie Geschichten aus dem Wienerwald, Kasimir und
Karoline und Glaube Liebe Hoffnung. Horvath macht den inneren
Wandel von der liebeserflllten und nalven Christine zur reali-
stisch, kalt denkenden Frau nicht deutlich: zu abrupt fHllt sie
von einer Rolle in die andere. WHhrend die 'spHteren" Frauen-
gestalten immer wieder ihre Gespaltenheit zwischen ihrer Sehn-
sucht und der Realitdt des Alltags zeigen, ist flir Christine
entweder nur das Eine oder nur das Andere mbglich. Allerdings
zeigt sich sowohl in dieser KomBdie wie im ganzen Werk Horvéths,
wie feindlich sich Minner- und Frauenwelt gegenllberstehen und
wle schwierig es ist, 2zwischen Mann und Frau eine menschliche
Beziehung herzustellen. Es 1st auffHllig, dass zwischen ein-
zelnen Frauen eine Beziehung viel leichter mbglich ist, als
zwischen Mann und Frau. Valerie fllhlt mit Marianne, obwohl
diese doch ihren Liebhaber genommen hat. Die Baronin Ada kann
sich mit Christine verstindigen, und in Glaube Liebe Hoffnung
findet Elisabeth in dem MHdchen Maria WHrme und Verstlindnis,
Trotzdem kBnnen auch die Frauen nicht wirklich aus dem Gefling-
nis des Kleinblirgertums ausbrechen. Wenn Hildebrandt schreibt:
"Kleinblirgerel erscheint nicht so sehr gebunden an die Klasse,
als ans Geschlecht. Kleinblirgerlich verhalten sich bei Hor-
vath vor allem die Minner, auch die aus den sogenannten oberen
Schichten" 5, so Ubersieht er, dass - obwohl Horvaths Frauen-
gestalten positiver gezeichnet sind - sie unbedingt Bestand-
teil der kleinblirgerlichen Welt sind. Suchte doch Marianne
ihren Ausbruch aus dem Kleinblirgertum, ihre Liebe zu Alfred,
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sofort zu verblirgerlichen, und war es nicht gerade die Tatsache,
dass Kasimir aus der Blirgerwelt ausgestossen war, die Karoline
veranlasste, ihn zu verlassen!

Horvath zeigt Sympathie fllr seine "ausbrechenden" Frauen,
er zeigt aber auch, wie diese Frauen dem Milieu nicht entflie-
hen kbnnen, und es oft auch gar nicht wollen, wie Marianne, die
schliesslich zu Oskar zurlickkehrt. Die Flucht aus dem Klein-
blUrgertum wird meistens von Horvath zunichte gemacht. Er wollte
die Auseinandersetzung des Individuums mit seinem Alltag, aber
er sah keine wirkliche BewHltigung dieser Aufgabe, er wusste
keine Antwort auf das Gefangensein im Kleinblrgertum. Man kann
Martin Walder recht geben, der in seiner Studle schreibt:

Allein dort normalisiert sich das VerhHltnis
von Individuum und Gesellschaft in ertrHglicher
Welse, wo die Existenz, mag ihre Erscheinung
auch eine vielfaltigere sein, im 'bestialischen'
Aspekt von Innen- und Aussenwelt konvergiert,
sel es aufgrund einer gesicherten Stellung
(Rauch), einer charakterlichen Disposition
(Merkl) oder der unvermeidlichen Abstumpfung
und Resignation, der Horvdths im 'bestialisch-
normalen’' gesellschaftlichen Geflige ursprlinglich
nicht 'vgrankerte' Helden schliesslich unter-
liegen,

Horvath wollte den Ausbruch der Sehnsucht, das Suchen nach Liebe
und menschlicher WHrme, aber er stand dem Gelingen Husserst
pessimistisch gegenlilber,

Auch das Stlick Rund um den Kongress (um 1928/29 entstanden)
kam wie Zur schinen Aussicht erst lange nach Horvaths Tod, nim-
lich 1969, zur Urauffihrung. In dieser Posse wird auf sehr
satirische Weise Uber die kHufliche Liebe diskutiert. Auch
hier verwendet Horvdth Figuren, die spiter in leicht verlnder-

ter Form wieder auftreten. Luise Gift erinnert an Agnes aus
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der '"FrHulein Pollinger''Geschichte des Ewigen Spiessers und

in der Variante zum Stlck Rund um den Kongress mit dem Titel
"Das FrHulein wird verkauft" tritt Reithofer als verstlndnis-
voller und hilfsbereiter Mensch auf, wie in dem spHdteren Roman
Der ewige Spiesser. Wie Elisabeth aus dem Volkestlick Glaube

Liebe Hoffnung unternimmt das FrHulein aus der erwdhnten Vari-
ante einen Selbstmordversuch. In der Endfassung von Rund um

den Kongress tritt Reithofer als Ferdinand auf, Luise und das

FrHulein tragen die gleichen Namen (allerdings ist letztere
jetzt bereit, sich zu verkaufen). Luises Verhiiltnis zu dem
jUngeren, nur materiell denkenden Alfred, Hhnelt dem Verhdlt-
nis Valerie - Alfred aus den Geschichten aus dem Wienerwald,
und als Luise in ihrer Verzweiflung Gott um Hilfe bittet, spricht
gie dieselben Worte wie Marlanne, nachdem ihr der Beichtvater
den Schutz der Kirche versagt hat.

Eine andere Figur aus Rund um den Kongress, Schminke, wird
im Sladek und einer Variante zu dem Fragment Der Fall E. wieder
verwendet, allerdings nicht mit denselben Wesenszligen. Schminke

ist der Prinzipienreiter, der Mensch, der lber seiner Idee die
Menschlichkeit vergisst. Er kHmpft zwar gegen die Prostitution
aber nur als Beispiel blirgerlichen Auswuchses, das Schicksal
eines einzelnen FrHuleins, das nach Sldamerika verkauft werden
soll, 1lHsst ihn kalt. '"Schminke: Ich muss Ihnen leider sagen,
dass ich mich flir Einzelfllle nicht interessiere. Prinzipiell
nicht." (WA 3, S. 99) Man denkt an Martin aus der ltalienischen
Nacht, der die Politik als abstraktes Gebilde sieht, ohne die
Verbindung zum Menschen zu berlicksichtigen. Und doch ist Martin
eine positivere Gestalt als Schminke. Er ist innerlich gespal-
ten. Er beweist seine Menschlichkeit, indem er schliesslich den
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alten Republikanern hilft, obwohl sie politisch flir i1hn nicht
zu gebrauchen sind.

Flir Schminke aber bleiben Mensch und Menschlichkeit sekun-
ddr. Er glaubt, dass die Ideologie des Kommunismus die Prosti-
tution aus wirtschaftlicher Not aufheben wird. Mit Schminke
zeigt Horvath, dass man ihn nicht als uneingeschrinkten Bejaher
des Kommunismus sehen kann, obwohl man HorvAths politische
Linie durchaus als links-liberal bezeichnen kann. Aber Polil-
tik war flr ihn unwichtig, wenn sie nicht mit einer sozialen
Handlung flr die Verbesserung der menschlichen Situation zu-
sammenfd{llt. Und so lbte er durch die Einflhrung der Figur
Schminke scharfe Kritik an Ideen oder politischen Debatten,
die ohne Bezug auf Menschen sind. Auch wird Schminke vom
Dichter nicht wirklich als Mensch aus Fleisch und Blut gezeich-
net. Er {st die wandelnde Belehrung. Seine Lehren sind zudem
nicht eimnmal vom Leben durchdrungen. Als er erschossen wird
und das Gespenst weiter versucht, seine Idee des Kommunismus
zu realisieren, wirkt er nicht wirklich gespenstisch oder gar
surreal; denn seine vorherige Stellung als '"Lebender'" ist schon
die eines Toten. '"Schminke: Ich bitte Sie nur zu berlicksich-
tigen, dass Sie mich erledigen konnten, dass man aber meine
Idee nicht tBten kann" und etwas spiter "Ich bin kein Herr.

Ich bin eine Idee.” (WA 3, S. 106)

Es 1st die Menschlichkeit im sozialen Sinne, die Horvdth
Uber die Politik stellt. Er will an das moralische Gewissen
appellieren, das sich allerdings nur bei wenigen seiner Fi-
guren regt. Er verlangt vom Einzelnen Anteilnahme frei von
egoistischen Motiven. Die Hilfe der Menschen bleibt dagegen
meistens oberfllchlich und wirkungslos; denn die Menschen selber
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wollen nichts aufs Splel setzen, Risiko ist ihnen zu unbequem.
Der Redakteur aus dem Fragment Der Fall E., der auch der
Schminke-Figur Yhnelt, ist nur einer unter den vielen Horvith-
schen Figuren, die nur helfen wollen, wenn ihre eigene Sicher-
heit durch die Hilfeleistung unangetastet bleibt. "Ich habe
mein MbBglichstes getan. Ich habe Inserate verloren, ich kann
keine schlirfere Sprache mehr fllhren, es wHr mein finanzieller
Ruin. Die Einzelnen zHhlen nichts mehr." (WA 7, S. 47) Auch
Ferdinand aus der Posse Rund um den Kongress ist zwischen Mensch-
lichkeit-Uben und seinem Egoismus hin und her gerissen. Wie
schon in dem Stlck Zur schBnen Aussicht ist es das Geld, das

die Menschen verlindert.

In seinen Stlicken wird immer wieder deutlich, dass Horvath
starker Gegner des rein materiellen Denkens war. Ferdinand
1¥sst sich von seinem Bruder Alfred llberreden, mit seinem Geld
eine unmenschliche Handlung zu finanzieren, nimlich den MHd-
chenhandel nach Slidamerika und damit die Prostitution zu unter-
stlitzen. "Ich wlirde ja das GeschHft trotzdem machen, obwohl es
rein menschlich natliriich nicht zu verantworten wHre, aber auch
das Menschliche ist nicht absolut und daher die Konzessionen.

Du siehst, ich hab mich mit Philosophie besch¥ftigt." (WA 3,

S. 93) Solange der MHdchenhandel ein abstraktes Gebilde bleibt
und Ferdinand als Person nicht berllhrt, handelt er ebenso kalt
und berechnend wie Alfred. Horvath zeigt in Ferdinand die
Doppelbldigkeit der moralischen Einstellung seiner Kleinblirger.
Menschlichkeit wird genau wie Liebe und der Glaube an Gott im
allgemeinen von materiellen Werten abhlingig gemacht, Als Ferdi-
nand jedoch erkennen muss, dass das FrHulein, welches er zu ver-

kaufen hilft, einmal seine Frau war, besinnt er sich plBtzlich
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auf eine echte Menschlichkeit.

Alfred: Rein menschlich darf man Uberhaupt
kein FrHulein verkaufen!

Ferdinand: Das ist zweilerlei. NHmlich ich
bin so menschlich, dass mir nichts Mensch-
liches fremd ist, und deshalb versteh ich

es ja auch, wie man ein FrHulein verkaufen
kann, verdamm es nicht, sondern beteilige
mich gegebenenfalls. Aber gerade dieses eine
FrHulein - sie ist mir doch immerhin mal
nahe gestanden. (WA 3, S. 134)

Die Verlogenheit des Menschen aus Sentimentalit¥t wird in die-
ser Satire durch das Ende auf den HBhepunkt getrieben, durch
einen Zuschauer, der einen gllcklichen Ausgang verlangt und
keine Tragik.

Horvath desillusioniert durch diesen Kunstgriff die Illu-
sion, und gerade in diesem scheinbar ''gllicklichen" Ende zeigt
er die erschreckende Beschrlinktheit der blirgerlichen Welt.

In seinem Brecht-Horvath-Dlirrenmatt Vergleich schreibt
Strelka dazu:

Wie Brecht war auch Horvlth erklHrter Gegner

eines reinen Amlisiertheaters, und in bitterer
Ironie liess er auf Verlangen elnes 'Vertreters

aus dem Publikum' sein Stlick 'Rund um den Kongress'
versBhnlich und heiter enden: .... Daraufhin
spielen die Schauspieler den Schluss possenhaft,
doch so, dass unter dem zerschlissenen Kostlim
dieses gespilelten Spiels die Tragik der nicht-
gespielten Hahryeit um 80 klarer und greller
hervorleuchtet.

Die Hauptthemen HorvAths, Liebe, Menschlichkeit und Glau-
ben gegenllber Egoismus, Zynismus und materiellem Denken werden
in dieser Posse auch nur angedeutet. Das Stlick wirkt klinst-
lich und lUberladen. Eine nur angedeutete Geschlossenheit iat
Horvdth hier nicht gelungen, wie zum Beispiel in den Geschichten
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aus dem Wienerwald, wo er die Vielfalt seiner Ideen unter den
verbindenden Nenner der Dummheit stellt. In einer Kritik zu
der Aufflihrung des Stilickes 1970 heisst es: '"Die fUnf Bilder der
vermeintlichen Posse 'Rund um den Kongress' liegen stilistisch
verquer, ihr Verstdndnis lHsst slch nur mlihsam auf einen Nenner
bringen: Nlchterne Sicht auf Exlstenzen am Rande der etablier-
ten Gesellschaft und satirische Sicht auf die bornierte Gesell-
n8 WHhrend in den "FrHulein
Pollinger" Geschichten aus dem Roman Der ewige Spiesser dem
Schritt in die Prostitution eine Entwicklung vorausgeht, die

schaft versammelter Moralwlchter.

Agnes oder Anna in diese tragische Lage bringt, und die Moti-
vation zu diesem Schritt von Horvath in menschlicher Tragik
gezeigt wird, bleibt das FrHulein aus Rund um den Kongress eine
oberflichliche Gestalt, die ohne erkennbaren Grund in die Pro-
stitution hineingleitet. Die Personen in diesem Stlick zeigen
einmal Menschlichkeit und dann wieder HHrte, ohne dass dabei
die innere Entwicklung vom Dichter deutlich gemacht wird. Die
Tragik in der komischen Maske, die Horvéath immer wieder zeigen
wollte, wird hier nicht angewandt. Das Stlck ist Satire, stark
Uberzeichnet, ohne die Trauer, die sonst auch durch Horvaths
KomBdien zieht. Wenn der Dichter in seiner "Gebrauchsanweisung'
schreibt: "Alle meine Stlicke sind Tragbdien - sie werden nur
komisch, weil sie unheimlich sind. Das Unheimliche muss da
sein,”" (WA 8, S. 664) so trifft dieser Vorsatz nicht flr das
Stlick Rund um den Kongress zu, es bleibt Vorstufe zu welteren
Stlicken, besonders den Volksstlicken.

Zieht sich die Liebessehnsucht der Frauengestalten durch
das ganze Werk Horviths, so endet sie oft im seelischen Tod, wie
bei Marianne aus den Geschichten aus dem Wienerwald und Adele
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aus der Italiensichen Nacht oder aber im physischen Tod wie bel
Elisabeth aus Glaube Liebe Hoffnung und der Frau aus dem Stlick
Die Unbekannte aus der Seine.

Wenn man den Tod in Horvaths Werk interpretiert, so zeigt
sich, dass der Autor auch den Tod als eine blirgerliche LYsung
darstellt. Wo immer der physische Tod sich in Horvéths Werk
einstellt, scheint er als LBsung weniger tragisch als wenn die
Personen, innerlich abgestorben, weiterleben mlssen. Der Tod
wird nicht von Horvdth verharmlost, aber er nimmt ihm das My-
stische. Die Gespenster (aus dem Jingsten Tag oder Rund um den
Kongress) differenzieren sich in ilhrem Auftreten und Gebaren
wenig von den Lebenden. Es fehlt ihnen das Geheimnisvolle und

die GrBsse elnes Uberirdischen Wesens. Dem Tod, dem tragischen
HBhepunkt im klassischen Drama, der den Helden oft verklldrt und
zum Mirtyrer macht, wird von HorvAth die Gewaltigkeit genommen.
In seiner Welt der Kleinblirger gibt es keine HBhepunkte.

Selbst die Liebe, die dem inneren oder Husseren Tod voraus-
geht, bleibt in der Beschrinktheit der blirgerlichen Welt stecken.
Sie kann sich in dieser Welt nicht voll entfalten. Sie wird bei
Marianne, Elisabeth, Christine, Anna usw. auf halber Strecke zer-
stBrt. Menschliche GrBsse, sei es im Lieben oder Leiden wird
bei Horv&th nicht zugelassen. Das Milieu 1Usst diese GrBsse
nicht zu. Nur Ansitze werden gezeichnet. Emotionen werden
nicht konsequent weitergefllhrt. Aus Liebe entwickelt sich kein
Hass, sondern Apathie und Gleichglltigkeit.

So auch erscheint der Tod von Horvaths Protagonisten nur
als Gleiten, aber nicht als Stlirzen. In seinem ersten Volks-
stlick Die Bergbahn 1Hsst der Dichter allerdings noch die Ver-
zweliflung der Arbeiter und die drohende Macht des Todes zum
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Ausbruch kommen. Das Wlten in der Natur untermalt wirkungsvoll
die Szenerie. In den anderen Volksstlicken jedoch begegnen die
Menschen gelassen, beinahe friedlich dem physischen Tod.

Elisabeth "stirbt sanft'" (WA 1, S. 378), der Soldat aus
dem Roman Ein Kind unserer Zeit 1lHsst sich wie Don Juan ein-
schneien, und in der Komldie Die Unbekannte aus der Seine geht
die Frau ins Wasser. Die Todesarten entsprechen der passiven
Haltung der Menschen. Der Tod tritt nicht als unvorhergesehenes
Ereignis ein, das die Menschen erschlittert. Auch Trauer lUber den
Gestorbenen gibt es unter Horvaths Figuren nicht. Die klein-
blirgerliche Welt wird in ihrer Enge und Gefllhllosigkeit als
Totenhaus dargestellt, und so geh8rt auch der physische und
seelische Tod in diese AtmosphHre, ohne dass er verdndernd auf
die Menschen wirkt. Er ist ihnen vertraut, ohne dass sich die
Menschen Gedanken Uber ihn machen: wenn er auftritt, sind sie
nicht Uberrascht.

In dem Stlick Die Unbekannte aus der Seine (vermutlich 1933
entstanden) behandelt Horvath den Tod allerdings als geheimnis-
volle Macht, als etwas tragisch UnerklH¥rliches. Der Tod wird
mystifiziert und nimmt damit eine Sonderstellung im Werk ein.

In der Wiener Allgemeinen Zeitung vom 1l. Januar 1934 Hussert
sich Horvath Uber sein Stlick, da es vom Reinhardt Seminar aufge-
fllhrt werden sollte:

Mein neues Stlick ist ein ausgesprochen litera-
risches Experiment.... Das Stldck selbst ver-
sucht eine Miglichkelt darzustellen, wie sich

das Schicksal der Unbekannten in der Seine, der
SelbstmBrderin, deren Totenmaske ja allgemein
bekannt ist und von deren Tragidie man nie etwas
erfahren hat, ja deren Name sogar bis heute ein
Geheimnis geblieben ist, abgespielt haben kamn....
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Das Stlck reprisentiert aber keineswegs das,

was man eine TragikomBdie nennt. Es ist 2in

ganz und gar tragischer Stoff und die Komik,

die ihm dass Alltagsleben verleiht, kann bei-
splelswelse darin liegen, dass ein Dialog er-
schlitterndsten Inhaltes in Unterhosen gefllhrt
wird.... (WA 4, S. 650) ?

Allerdings kam es im Jahr 1934 nicht mehr zu einer Auffllhrung.
Die Urauffllhrung fand am 2. Dezember 1949 in Wien statt.

HorvAth empfindet dieses Stllck selber als Experiment, ohne
aber die flir ihn ungewBhnliche Todesbehandlung zu erwHhnen.
Auch ist es ausschliesslich die Gestalt der Unbekannten, die
ausserhalb Horvdths blirgerlicher Welt bleibt. Im Ubrigen sind
die Beherrschung des Menschen durch seinen Alltag, die totale
Anpassung an die kleinblirgerliche Welt, auch in diesem Stlick
als roter Faden wieder zu erkennen.

WHhrend jedoch bisher gezeigt wurde, dass sowohl Liebe als
auch Tod in die blrgerliche Welt gehBren, werden diese Bestand-
teile durch das Auftreten der Unbekannten entblirgerlicht. Man
muss sich sofort fragen, ob die Gestalt der Unbekannten ''Mensch"
ist oder nur als Traumbild von Horvlth flir seine Welt vermensch-
licht wurde. Axel Fritz vergleicht den Wassertod Elisabeths
aus Glaube Liebe Hoffnung mit dem der Unbekannten:

... mit dem Eingreifen der Unbekannten verlHsst
Horvlith den Boden der Realitdt und seiner Zeit
und stlsst ins Okkulte vor, indem er das Motiv
des 'Undine'-Mirchens wiederbelebt. Wie ver-
schieden wird nicht das Wassermotiv in beiden
Stlicken behandelt: Elisabeth sucht den Tod im
Wasser aus wirtschaftlicher Not. Die Unbekannte
hat ihren irdischen Tod schon lHngst erlitten.
Sie ist nur noch Todessymbol (...) und kehrt auf
mystische Heise in das Element zurlick, aus dem
sie kam. !



122

Aber ich mYBchte hinzufllgen, dass die Unbekannte nicht nur ein
Todessymbol darstellt, sondern auch die Gefllhlsechtheit verkBr-
pert, das Unterbewusstsein des Menschen, dass Horvath immer
wieder versuchte, in seinen Protagonisten durchdringen zu lassen.
Die Unbekannte zeigt wirkliche Liebe zu Albert. Sie ilbt wahre
Menschlichkeit in einem unmenschlichen Milieu; und es scheint
so, als misste HorvAth diese Gestalt so gehelmnisvoll, so wenig
"menschlich' zeigen, weil er selbst als Pessimist an eine solche
Figur als Mensch kaum glauben konnte.

Wenn die Unbekannte auf Albert trifft, der von Irene ver-
lassen wurde, so ist nichts ZuflHlliges an diesem Treffen. Die
Unbekannte wHhlt Albert bewusst, um an ihm Menschlichkeit zu
Uben. Ihre Herkunft bleibt unklar, wird aber sofort mit dem
Tod verbunden.

Unbekannte betrachtet ihre Rose: - bei uns
draussen wlHchst das llberall, besonders ist
da 80 ein schmaler Weg, der etwas ansteigt.
Und dann kommt der Friedhof,wo die weissen
Blumen blihen. Manchmal sehne ich mich zu-
rlick.

Albert: Nach dem Friedhof?

Die beiden fixieren sich. (WA 3, S. 150)

Die Atmosphiire des Todes ist ihr vertraut, ja sie sehnt sich nach
ihr. Der Tod bedeutet flir sie kein rettender Ausweg, wie flr
Elisabeth aus Glaube Liebe Hoffnung. Er 1ist Teil ihrer Welt,
von der Friede und Sllsse ausstr8mt. Aber obwohl Horvlth den
Tod in diesem Stlick aus der blirgerlichen Welt heraushebt, zeigt
er wiederum das Gleiten der Unbekannten in den Tod, eine Bewe-
gung, die sich ganz der Emotionslosigkeit und Gleichglltigkeit
der blirgerlichen Welt anpasst.

Auch die Sehnsucht nach dem UnerklHrlichen ist nach Horvath
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als ein Teil der blirgerlichen Welt aufzufassen. Gleich im
ersten Akt erzHhlt Irene von dem Einfluss der Gestirne auf

das menschliche Leben und gerade Irene, die sonst als prak-
tisch denkende GeschHftsfrau dargestellt wird, kauft die To-
tenmaske der Unbekannten, 'weil sie so himmlisch ist." (WA 3,
S. 196) Und sogleich wird dieses Objekt der 'anderen Welt"
verblirgerlicht: "Ich mBcht es so gern haben. Flir unser Schlaf-
zimmer." (WA 3, S. 197) Und wdhrend die Unbekannte selbst aus
dem blirgerlichen Milieu geflohen ist, passt das Geheimnis, das
sich um 1hre Maske rankt, in seiner Sentimentalitlt wieder
ganz in diese Welt.

Neulich hat mal wer gesagt, diese arme Seele
war wahrscheinlich nur ein Menschenkind, gut
und bBse, fromm und verdorben, wie das ewige
Leben - aber meiner Meinung nach ist das ein
Engel gewesen, der zur Strafe auf unser irdi-
sches Jammertal hat hinabmilssen und dann durch
den Tod erlBst worden ist., (WA 3, S. 197)

Neben der Todessymbolik, die von Horvdth entwickelt wird,
personifiziert die Unbekannte die wahre Liebe, die soziale Hil-
feleigtung ohne egoistische Motive. Sie kann als Tell der Sehn-
sucht des Menschen interpretiert werden. Obwohl die Unbekannte
mit dem Tod verbunden ist, will sie die Lebenden vor dem Tod be-
wahren, Als sie flirchtet, dass Albert Selbstmord begehen kbnnte,
versucht sie ihn zurflckzuhalten:

Albert: Sie kbnnen beruhigt sein, ich tu mir
schon nichts an.

Unbekannte: Fein!

Albert: Warum!?

Unbekannte: Well es mich freut. Warum wundert
Sie das? Uberhaupt ist das Leben nicht so hliss-
lich, mein Herr. Sehen Sie, in der Nacht denk
ich oft an die armen Toten. Ihre Hemden sind
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vermodert, aber keiner deckt sie zu, und
niemand erkundigt sich. Und dann regnet
es in ihre Finsternis hinab und die armen
Toten liegen allein. Und dann schmilzt
der Schnee, (WA 3, S. 156)

Hier denkt man an Anna aus dem Jlingsten Tag, die als Gespenst
vor Hudetz hintritt und ihm sagt, dass der Tod keine LHsung
ist. Der Mensch muss seine Schuld im Leben blissen. Genau wie
Anna verkBrpert die Unbekannte dic reine Liebe. In der Liebes-
szene 2zwischen ihr und Albert herrscht, wie nur selten in Hor-
viths Werk, eine Zweisamkeit, die nicht auf Llige aufgebaut ist.
"Unbekannte: ... Bei dir k¥nnt ich alles vergessen, wer ich bin
und was ich bin - Albert: Warum grad bei mir? Unbekannte:
Schicksal. ‘'Albert klisst sie.' Oh du, so schBn wird es nimmer
werden -" (WA 3, S. 159/60) Ein solches Liebesidyll kbnnen
Albert und Irene und die anderen Paare in Horvaths Werk (mit
Ausnahme von Figaro und Susanne) nur flr kurze Momente finden,
dann aber wird dieses GllUck entweder durch die Gesellschaft und
den Alltag oder aber durch die eigene oberflichliche Haltung der
Paare selbst zunichte gemacht. Die Unbekannte ist dagegen Aussen-~
seiterin. Sie ist das Wunschbild der Menschen, das nicht ver-
wirklicht werden kann, Sie handelt nicht realistisch. Sie wird
vielmehr von der Idee einer reinen Liebe geleitet, und auch die-
gse Liebe wird von Horvdth so mirchenhaft dargestellt, dass ihre
Existenz in der blirgerlichen Welt nur als Traum anzusehen ist.
Immer wieder zeigt der Dichter die Diskrepanz zwischen
Traum - Sehnsucht und RealitHt - Alltag. Auch in dem Gesprlch
zwischen der Unbekannten und dem Polizisten stossen diese bei-

den Welten aufeinander.
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Polizist: Ist er wenigstens fesch?
Unbekannte: Wer?

Polizist: Na der, auf den Sie hier warten
Unbekannte 1lHchelnd: Mir gefHllt er. Zu mir
war er freundlich und dann hatte er so ein
Licht im Gesicht.

Polizist: Licht?

Unbekannte: Ja. Aber es war weder die Sonne
noch der Mond.

Polizist deutet auf seiner Stirn an, dass er
sie flir narrisch hHlt. (WA 3, S. 173)

Horvdth gHnnt seinen Menschen nur kurze Pausen des Glilcks.
Als die Unbekannte Albert wiedersieht, nachdem dieser ein Ver-
brechen begangen hat, ist ihre Liebesbeziehung gestBrt. Albert
sieht in ihr einen Polizeispitzel, der ihn flir Geld verraten
wird. Als Teil des blirgerlichen Milieus versteht Albert die
reine Liebe nicht (genausowenig wie Hudetz im JUngsten Tag
Anna versteht). Er erweist sich als ein Vertreter der 'reali-
stischen MHnnerwelt", die bel Horvdth durch ihr materielles
Denken charakterisiert wird. Albert kann nicht verstehen, dass
sich ein Mensch aus Liebe schuldig macht. Daher zweifelt er
plBtzlich am "Menschsein" der Unbekannten: '"Albert ganz einfach:
Ich glaub, du bist der Tod." (WA 3, S. 185) Horvath macht in
dieser 4. Szene des dritten Aktes die Vieldeutigkeit dieser Ge-
stalt in der Konfrontation der durch Albert vertretenen blrger-
lichen Welt mit der geheimnisvollen Traumwelt der Unbekannten
evident. Einmal ist sie das liebende Wesen, das Albert schiitzen
will, und dann wieder ein fischartiges Geschlpf, das sich zu den
Stlirmen in der Natur hingezogen flUhlt, als wdre es ein Teil davon.

Unbekannte: Hu, jetzt kommt das Wetter!
Gehst auch gern im Regen spazieren?
Albert lHchelt: Nein.
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Unbekannte: Ich aber sehr! - Nichts hat
mich halten kbnnen, da bin ich Uber die
Wiesen gelaufen! Oh dort hinten kommts
ganz gelb. 'Sle eilt ans Fenster.'

Hu, jetzt hagelts! Wie das trommelt, wie
das trommelt! Oh ist das wunderbar, wenn
es 8o braust! Jetzt wirds ganz dunkel.
"Nun schligt der Blitz in der NHhe ein.'
Bummbumm! Fein! Fein! 'Rasch ab auf den
Balkon.' (WA 3, S. 180)

Auch verkBrpert die Unbekannte Alberts Sehnsucht. In ihrer
Gegenwart denkt er an seine Kindheit, wo es noch Werte gab, an
die er glaubte. Gleichzeitig ist sile aber auch Beweis seiner
Schuld, denn sie kennt das Verbrechen, welches er an dem Uhr-
macher begangen hat. So bleibt die Unbekannte ein zwitterhaf-
tes Wesen: Irdisches und Uberirdisches, Gutes und DHmonisches
exlstieren in diesem Wesen nebeneinander. Eine Beziehung zwi-
schen ihr und Albert ist nur solange mlglich, als Albert durch
das Verlassen von Irene und durch sein Verbrechen von der blr-
gerlichen Welt ausgeschlossen ist. Nur ausserhalb des blirger-
lichen Milieus kann die Liebesbeziehung Albert - Unbekannte
staffinden, eine Beziehung, die HorvAth jedoch in ihrer Isola-
tion nicht anerkannte, wie sein spdteres Stlick Figaro lHsst sich
scheiden beweist. HorvAth wollte die Liebe innerhalb der blir-
gerlichen Welt dndern, ohne sie von dieser Welt zu trenmen.

Wenn seine Protagonisten von dieser Welt ausgeschlossen sind,

so sehnen sie sich immer wieder zurlick, sel es Marianne, Kasimir
oder Agnes Pollinger. Auch Albert bricht sofort mit der Unbe-
kannten, als ihm von Irene der Weg zurlick in die blirgerliche
Welt angeboten wird. '"Albert bricht pl8tzlich los: Ich kann
nicht anders! 1Ich hitt es doch nie geglaubt, dass mir noch
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jemals wieder ein neues Leben, Gllick und Friede - so zeig mich
doch an! Ich riskier es! Ich geh zurlick und du musst fort!
(WA 3, §. 192) Flir die Unbekannte bedeutet der Sieg der blir-
gerlichen Welt den Untergang. Sle verschwindet so geheimnis-
voll wie sie gekommen ist. Ihr Tod trigt nichts Tragisches,
nichts Aufsehenerregendes in sich. Nur das Geheimnisvolle
bleibt, wie es sich zeigt, wenn sie die Personen des Stlickes
Jahre nach dem Geschehen Uber die Geschichte dieses Wesens
unterhalten.

Im erneuten Zusammenkommen von Albert und Irene zeigt
Horvath die Voraussetzungen, innerhalb des blirgerlichen Milieus
zu leben. Sowohl Albert als auch Irene mussten eine innere
Wandlung durchmachen, eine Bewusstbarmachung ihrer wahren Ge-
fihle, die durch das Auftreten der Unbekannten, also durch das
Eindringen des MysteriBsen in ihre begrenzte Welt, erreicht
wurde. Erst als Irene erkennt, dass sich die Liebe dem Klassen-
denken nicht unterordnet, wird sie frei:

Ja, jetzt muss ich blissen., Was ist auch eine
kleine Unterschlagung gegen einen verdorbenen
Lebensweg? Ich habe einmal in einer Novelle
gelesen, dass die Frau die Pflicht hat, die

Hirte der starren Paragraphen durch Liebe zu
erwelchen - aber das begreif ich erst jetzt,

wo es 2zu spit sein dlrfte.

Albert: Es ist nie zu splt, Irene. (WA 3, S. 190)

Irene gehBrt im Gegensatz zu der Unbekannten zu den flir Horvidth
typischen Frauengestalten. Sie ist nicht so berechnend wie
Valerie aus den Geschichten aus dem Wienerwald oder wie die
Baronin Ada aus Zur schbnen Aussicht; aber es fehlt ihr die
Wirme und Spontaneitiit einer Marianne, Elisabeth oder Susanne.
Irene steht am Anfang des Stlickes mit ihrer Welt im harmonischen
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Einvernehmen. Die blirgerliche Welt erlaubt ihr kein VerhHlt-
nis mit Albert, da dieser mit dem Gesetz in Konflikt gekommen
ist. Sie fligt sich, wie der Schupo aus Glaube Liebe Hoffnung
in die von ihrer Umwelt geduldeten Situation: Die Trennung von
Albert und das aussereheliche Leben mit Ernst, der die Untiefen
des Blirgertums vertritt, sozusagen ein abgeschwlHchter Oskar aus
den Geschichten aus dem Wienerwald. Aber Irene wird auch gleich
von Anfang an in ihrer Gespaltenhelt gezeigt, da sie sich nicht
wirklich zwischen der Liebe zu Albert und den der Gesellschaft
angepassten Gefllhlen zu Ernst entscheiden kann. '"Irene: Du
bist lieb. Aber es ist halt keine Kleinigkeit, sich so plBtz-
lich von einem Manne tremnen zu miissen, mit dem man lUber zwel
Jahre - das geht eben nicht spurlos, da bleibt einem eine offe-
ne Wunde zurllck, Albert. Ernst: Ich heisse nicht Albert. Ich
heisse Ernst.'" (WA 3, S. 145) Irenes Entscheidung flr Albert
fllt erst, als ihr bewusst wird, dass sie Albert an die Unbe-
kannte verlieren kann,

Nur solange die Menschen ihr Unterbewusstsein mit Ober-
flichlichkeit und Llgen verdecken, werden sie von Horvéth kriti-
slert; aber es ist dem Dichter bewusst, dass die Menschen ihrem
Milieu nicht entfliehen kBnnen. In der KomBdie Die Unbekannte
aus der Seine wird die Vermischung von Tod-Leben und Traum-
Wirklichkeit nicht nur durch die Personen hervorgerufen, sondern
auch durch die Beschreibung, mit der Horvdth die Wirkung des
Lichts einflngt. Als Albert (im Epilog) die Totenmaske betrach-
tet, wird ihm die Dunkelheit bewusst, die er durch die Begegnung
mit der Unbekannten empfunden hatte. ''Albert zur Totenmaske:
Bist du es? - Hm. Ich weiss nicht, es war damals immer so dunkel,
ich hab dich eigentlich nie richtig gesehen.'" (WA 3, S. 198)
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Auch die dunklen Hauseingldnge, die dem Kind von Albert und
Irene Angst einfllssen, deuten auf die mysterilise Welt, die
der blirgerlichen teils erschreckend, teils sehnsuchtswert
gegenllbersteht. Irene schliesst das dunkle Tor, und das Kind
hrt auf 2u weinen. Die Sicherheit des Alltags ist wiederher-
gestellt.

In diesem Stlck stehen sich die verklHrte Liebe der Unbe-
kannten und die realistische Liebe Irenes gegenllber. Es 1st
Horvlth gut gelungen, die Gespaltenheit seiner Menschen, den
Widerspruch ihrer Sehnsucht und ihres wirklichen Daseins, in
eine lyrisch-dramatische Form zu kleiden. Die Liebe der Unbe-
kannten kann im Leben des Alltags nicht existieren. Flr sie
ist der Tod eine logische Folge.

Aber es ist gerade der Einbruch des Geheimnisvollen, die
kurze "Entblrgerlichung' des Alltags, die das VerhHltnis zwi-
schen Albert und Irene ermBglichen. WHhrend Horvdth meistens
in seinem Werk die Sehnsucht der Menschen durch Resignation
oder Selbstmord zunichte macht, verwirklicht er hier die Sehn-
sucht Alberts und Irenes in positiver Form.

In der KomBdie Die Unbekannte aus der Seine wird die Sehn-
sucht der Menschen von aussen, durch die Unbekannte, geweckt,
in dem Stlck Figaro 1Hsst sich scheiden tritt der Widerspruch
Sehnsucht-Alltag innerhalb der blirgerlichen Welt auf, in der
Ehe zwischen Figaro und Susanne. Diese Kombdie ist wohl das
reifste Stlick Horvidths, ohne die in anderen Stlicken so hHufig
anzutreffenden, losen, aneinandergereihten Szenen, welche oft
nicht inhaltlich verbunden werden. Der Dichter konzentriert
sich auf die innere Entwicklung seiner Protagonisten: ihrem
Brechen mit der "alten" Welt, dem Rlckfall in blirgerliche
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Lethargie, bis zur Bewusstmachung ihrer Stellung im Leben und
zum Sieg der humanen Denkweise.

Das Stlck ist eine Vertiefung von Beaumarchais' La folle
journée ou le marriage de Figaro und da Ponte-Mozarts Le nozze
di Figaro. Horv4th zeigt die Figuren, Graf und Grifin Almaviva,

Figaro, Susanne und Cherubin, Jahre nach Figaros Hochzeit. Aus
dem heiteren Spiel der Intrige bei Beaumarchais um Liebe, Treue
und Eifersucht und dem VerhHltnis zwischen Aristokratie und
Dienerschaft 14sst Horvdth das Paar Figaro-Susanne verblirger-
lichen und entwickelt von da aus seine Problematik. Die Revo-
lution, die bei Horvath die Figuren in die Emigration 2wingt,
trigt ZUge der franzlsischen Revolution von 1789, kbBnnte aber
auch irgendein Aufstand der unterdriickten Klassen wHhrend des
Zwanzigsten Jahrhunderts sein.

In dem 1936 entstandenen Stlick geht es nicht nur um die
Liebe zwischen Figaro und Susanne oder um die Problematik von
Revolution und Emigration, die Axel Fritz in seiner Studie in
den Vordergrund rlickt, sondern um die Verwirklichung der Mensch-
lichkeit, an die Horvath trotz seines Pessimismus glaubte. Flir
die Erstfassung des Stlickes schrieb der Dichter in einem Vor-
wort:

Die KomHdie 'Figaro 1Ysst sich scheiden' be-
ginnt einige Jahre nach Beaumarchals 'Hochzeit
des Figaro!'... Unter der in dieser Kombdie
stattfindenden Revolution 1ist nicht also die
grosse Franzlsische von 1789 gemeint, sondern
schlicht nur eine jegliche Revolution, denn
jeder gewaltsame Umsturz lUasst sich in seinem
Verhltnis zu dem Begriff, den wir als Mensch-
lichkeit achten und missachten, auf den gleichen
Nenner bringen. 1In der 'Hochzelit des Figaro'
wetterleuchtet die nahe Revolution, in 'Figaro
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lHsst sich scheiden' wird zwar voraussichtlich
nichts wetterleuchten, denn die Menschlichkeit
wird von keinen Gewittern begleitet, sie ist

nur ein schwaches Licht in der Finsernis. Wollen
es immerhin hoffen, dass kein noch so starker
Sturm es auslbschen kann. (WA 4, S. 653)

Die in Prag 1937 uraufgefllhrte Fassung des Stlckes lHsst einige
Szenen, die sich in Horvdths Nachlass befinden und sich beson-
ders mit dem Schicksal der Emigranten befassen, aus. Die Her-
ausgeber der Werkausgabe bemerken dazu: '"Es ist anzunehmen,
dass es in Prag des Jahres 1937 opportun schien, aus politi-
schen Grlinden - und aus Grlinden der Rlicksichtnahme auf die in
Prag lebenden Emigranten - einzelne Szenen zu eliminieren."
(WA 8, S. 718) Aber auch in den flr die "Prager Fassung' aus-
geschiedenen Szenen setzt sich nach den Unruhen die Menschlich-
keit durch., In der "Prager Presse' wird das Stllck nach der
Uraufflihrung von diesem Standpunkt aus kritisiert: '"HorvA&ths
Anti-Bekenntnis gilt dem Untermenschentum ohne Unterschied der
politischen Firbung. Indem er der Uberpolitisierten Menschheit
in Erinnerung bringt, dass die Welt im Menschen anflngt, be-
kennt auch er sich zur Politik - zur Politlk der Menschlichkeit.
Die Problematik dieses Stllckes wird durch den Gegensatz
Figaro - Susanne deutlich gemacht. Wie im ganzen Werk Horv&ths,

nll

so steht auch hier die Sehnsucht des Menschen dem eintBnigen
Alltag gegenliber. Susanne versplirt Sehnsucht nach dem '"alten
Leben', welches sie unter der Grafenherrschaft fllhrte. Ihr be-
deutet die Revolution nichts. Sie sieht ihr Freisein im unpoli-
tischen Leben und passt mit dieser Einstellung zu den lbrigen
Frauengestalten in Horv&ths Werk, mit nur ganz wenigen Ausnahmen.
Susanne will das Dauerhafte nicht aufgeben. Es ist die Bestin-
digkeit der Frau, in der Horvath ihre Seelengrlsse sieht. Ihr
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gegenllber steht Figaro, der nicht an das Gestern denkt, sondern
die Revolution flir sich ausnutzen will. WHhrend Susanne auch
nach dem Ausbruch der Revolution und in der Emigration unver-
HUndert erscheint und ihre menschliche Haltung nie verliert,
entwickelt sich Figaro zum Anpasser, zum Opportunisten, der
alles relativiert und nur an sich selber denkt. Diese Enderung
Figaros wird in seiner Stellung als Friseur in Grosshaders-
dorf deutlich gemacht, 1In seiner Verbllrgerlichung wird seine
Liebe zu Susanne gefYhrdet und die Sehnsucht, die auch flir ihn
existierte, zunichte gemacht. 'Susanne: Tu nur nicht so, als
sehntest du dich nicht auch zurlick! Figaro: Ich pflege mich
nicht mehr zu sehnen, das hab ich mir abgewbhnt. Ich pflege
nur zu denken, an das Heute und an das Morgen.'" (WA 4, S. 428)
Susanne erkennt die Verbllrgerlichung Figaros als Tod ihrer
Liebe. Sie trennt sich von ihm.

Auch in diesem Stlick geht die Sehnsucht von der Frau aus
und scheitert an dem Opportunismus des Mannes, Wie Marianne
aus den Geschichten aus dem Wienerwald sich von Oskar trennt,
weil sie die Enge der kleinblirgerlichen Welt nicht ertragen
kann, bricht auch Susanne mit Figaro, als er sich Husserlich
und innerlich dem Milieu von Grosshadersdorf anpasst.

Susanne: ... Mein Figaro freute sich {lber die
Zukunft, wenn ein Gewitter am Himmel stand,

und sprang ans Fenster, wenn es einschlug,

aber du? Du gehst nicht ohne Schirm aus dem
Haus, wenn nur ein paar WBlkchen am Himmel
stehen! Mein Figaro sass im Kerker, weil er
seine Meinung schrieb, du willrdest dich nicht

mal trauen, heimlich seine Schriften zu lesen!
«e». Du bist ein Spiesser, er war ein Weltblirger!
Er war ein Mann, und du! (WA 4, S, 432)
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Der Spontaneitft und Leildenschaft Susannes stehen geistige
Impotenz und Rationalisierung Figaros als hemmende Elemente
gegenllber. Figaro, der die Welt der Illusion, nimlich die
Scheinwelt des Grafen Almaviva in der Emigration erkannt hat
und verlldsst, lebt nun selber in der Illusion, als Blirger
gllcklich zu sein.

Erst als Figaro seine innere Unfreiheit erkannt hat, wird
er frei. Er ist der schwergepriifte Mensch, der von Susanne
verlassen wird, well er sie infolge seiner Profitgier vernach-
1lHssigt hat. Er kann erst zur Menschlichkeit zurlickfinden,
wenn er die Beschrinktheit seiner Handlung erkennt.

Wenn Horvéth seinem Stllck den Titel Figaro iMsst sich

scheiden gegeben hat, so bezieht er sich nicht nur auf die
Scheldung Figaros von Susanne, sondern auf die erstrebte Schel-
dung Figaros von seinem Opportunismus. Figaro macht drei Sta-
dien durch: Unmittelbar nach der Revolution, auf der Flucht,
wird er noch als Idealist dargestellt, der die Revolution vor-
ausgesehen hat und der an eine Anderung der Zustlinde in der
Zukunft glaubt. Dann aber wird er zum passiven Blrger, der

nur auf seine Sicherheit und Bequemlichkeit bedacht ist. Schliess-
lich zeigt Horvdth seinen Helden als Realisten und Antirevolu-
tionHir. Der Dichter 1Ysst die Revolutionlre, in der Gestalt
des Pedrillo, als Narren auftreten, die sich genau so korrupt
verhalten wie die Adeligen, die sie verjagt haben. Die rein
politische Revolution wird von Horvdth abgelehnt. Er zeigt,
dass die "neuen'" Machthaber nur den vorangegangenen Hhneln.
Eine politisch abstrakte Idee, das Politisieren ohne Rlcksicht
auf den Menschen, wurde vom Dichter schon in der Italienischen
Nacht und in Sladek kritisiert. Die Revolution soll in erster
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Linie dem Menschen dienen, nicht der Ideologie. "Graf: Hm.
Ist denn die Revolution zu Ende? Figaro: Im Gegentell, Herr
Graf. Jetzt erst hat die Revolution gesiegt, indem sie es
nicht mehr nbtig hat, Menschen in den Keller zu sperren, die
nichts daflir k8nnen, ihre Feilnde zu sein.' (WA 4, S. 464)

Auch in diesem Stlick zeigt Horvath, dass das Milieu des Klein-
blirgertums die Menschen verHndert und sie erblinden 1lHsst. Fi-
garo muss, um zu seiner Liebe zu Susanne zurlickzufinden, erst
einmal sich selber finden. Er muss die Beschrinktheit seines
Milieus erkennen, um frei zu werden. Auch Graf Almaviva und
seine Frau finden erst innerlich zueinander, nachdem ihr Milieu
der Aristokratie durch die wirtschaftliche Lage zerstBrt worden
ist. Wieder ist es die Frau, nHmlich die GrHfin, die einen
positiven Einfluss auf den Mann auslibt; sie hat gelernt, zu
Gunsten des anderen zu verzichten,

Graf: Du bist so tapfer geworden- ...

Grifin: Ich hab mich verlindert. Gottseidank...
Willst du nicht ins Café gehen?

Graf: Ich hab kein Geld.

Grlifin: Ich habe noch etwas - Komm geh!

Graf: Und was willst du heut abend essen?
Gr¥fin: FlUr dich ist schon gesorgt. Ich

esse nichts. (WA 4, S. 434/35)

Liebe und Menschlichkeit verlindern die Figuren und nehmen ihnen
das stereotype Verhalten. Figaro entwickelt sich vom Typ des
Hofnarren durch Selbsterkenntnis und die BestUndigkeit Susannes
zum Menschen und Individuum. Durch den Gegensatz Figaro-Susanne
14sst Horvath die Liebe in konkreter Form auftreten.

Im Gegensatz zu diesem positiven Stlick Horvaths steht Don
Juan kommt aus dem Krieg, das ebenfalls 1936 beendet wurde. 1In
diesem Schauspiel tritt Liebe in konkreter Form nicht innerhalb
des Stlckes auf. Sie wird vom Dichter als Komposition aus
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zahlreichen Liebeserlebnissen dargestellt. 1In Figaro ist Liebe
der BestHndigkeit des Menschen gleichzusetzen, in der der Dich-
ter die Vollendung des Menschen sah. Figaro findet den Weg zur
Liebe durch Selbsterkenntnis. FlUr Don Juan besteht diese MHg-
lichkeit nicht. Sein Charakter lHsst die Selbsterkenntnis nicht
zu. Auf der Suche nach der idealen Liebe muss er scheitern,
weil er diese Liebe mosaikartig durch Zusammensetzung von Teil-
erlebnissen, durch Aneinanderreihung von Llebesepisoden, herzu-
stellen versucht.

Die UnmBglichkeit, die Idee der reinen, beinahe verklirten
Liebe zu realisieren, wurde vom Dichter schon in den Stlicken
Die Unbekannte aug der Seine und in Der {lingste Tag aufgezeigt.
Sowohl die Unbekannte aus der Seine als auch Anna (Der jlingste
Tag) und Don Juan gehen zugrunde, weil sie ihr Ideal nicht ver-
wirklichen kbnnen. Aber die Unbekannte aus der Seine und Anna
sind Wesen eilner mysterillsen Welt. Die Vorstellung Don Juans
ist zwar ebenfalls ein nicht realisierbares Traumbild; aber
Don Juan tritt als "normaler' Mensch in einem realistischen
Milieu, nHmlich in der Inflationszeit, auf.

Das bestimmte Zeitgeschehen spielt in dem Schauspiel nur
eine untergeordnete Rolle. Die Inflation 1st Hintergrund des
Handlungsablaufes. Mit der Inflation wollte Horvath nicht nur
die Geldentwertung verstanden wissen; sondern auch das Nicht-
vorhandensein von inneren Werten, die den Menschen stlltzen
kBnnen. Damit k8nnte das Stllck auch in heutiger Zeit spielen.
Horvath selbst erlHutert dazu:

Ich habe es mir also erlaubt, einen Don Juan
unserer Zeit zu schildern, well uns die eigene
Zeit immer nlher liegt. Scheinbar gehBrt zwar
auch dieser Don Juan bereits der Vergangenheit
an, denn er starb wHhrend der grossen Inflation
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1919-23, also in einer Zeit, in der sich, auch

im banalsten Sinne des Wortes, alle Werte ver-
schoben haben. Es 1st aber, wie gesagt, nur

eine scheinbar vergangene Zeit, denn, von einer
etwas hBheren Warte aus gesehen, leben wir noch
immer in der Inflation, und es ist nicht abzu-
sehen, wann sie zu Ende gehen wird. (WA 2, S. 591)

Es gibt ein Filmexposé "Ein Don Juan unserer Zeit", in dem der
Dichter selber eine Interpretation seines Stlickes liefert.
Horvdth beschreibt das Sehnen Don Juans nach dem Ideal, das
sich in seinem Totalitdtsanspruch zu weit von der Wirkl ch-
keit entfernt hat, um erflillt werden zu kbnnen.

Er ist der von einer grossen Leidenschaft Er-
griffene, die ihn nunmehr ausschliesslich,
einzig und allein, beherrschen soll. Er 1ist
der Mann, der in dem Leben nur die Frau sieht,
der sich aus dieser Frau ein G8tterbild machte
und dessen ganzes Sinnen und Trachten danach
gerichtet ist, dieses Bild zu besitzen.

(WA 8, S. 636)

Schon in der Unbekannten aus der Seine verband Horvéth
Liebe und Tod miteinander. In Don Juan gleicht die Liebe dem
Tod; denn sie ist nicht wirkliche Liebe, wie zwischen Figaro
und Susanne, sondern Ideal. '"Erst am Ende seines Lebens wird
es ihm klar, dass er sich eigentlich nach dem Tode gesehnt hat."
(WA 8, S. 637) Das Liebessehnen ist Todessehnen, wenn dies Don
Juan auch anfangs nicht bewusst ist; denn er weiss nicht, dass
das FrHulein, das sein Liebesideal verkdrpert, gestorben 1ist.
Die Vollkommenheit, die Don Juan im Menschen finden will, exi-
stiert in Wahrheit nicht; und so wird seine Sehnsucht nicht be-
friedigt werden kbnnen.

Die Liebeserflillung innerhalb Horvéths Welt verlangt vom
Menschen eine Tat. Der Mensch muss zur Verwirklichung der Liebe
etwas tun. Er muss flr sie leiden, wie Figaro, Marianne,
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Elisabeth, Irene usw. Don Juan hingegen verhHdlt sich passiv.
Die Liebe kommt auf ihn zu, ohne dass er sich selber daflir
einsetzt. Es kann zwischen den Menschen keine Zweisamkelt
entstehen. Der Dichter selbst betont, dass "dieses Stlick
keine einzige Liebesszene' enthHlt. (WA 2, S. 591)

Die Isolation des Menschen, seine Einsamkeit, die in Hor-
véths "Zeitalter der KHlte" immer wieder durchbricht, tritt
von Anfang an in Don Juan als dominierendes Element auf, Schon
die belden ersten SHtze des Stlickes zeigen die UnfHhigkeit der
Menschen, einen sinnvollen Dialog zu fllhren. "“Erste: Der
Krieg ist aus und wir haben den Krieg verloren. 2weite: Ich
find meine rote Perllcke nicht.”" (WA 2, S. 595) Und ebenso wie
im Roman Ein Kind unserer Zeit zieht sich das Motiv der KHlte
als Todesmotiv durch das Schauspilel.

Durch den Krieg desillusioniert und zynisch geworden, sagt
Don Juan: "auf dem Mond ist alles tot" (WA 2, S. 600) wobei
das Bild der KHlte mit dem der Leblosigkeit gleichgesetzt wird.
Schon im ersten Kapitel der Arbeit ist auf HorvAths Gleich-
setzung von KHlte, Schnee und Tod hingewlesen worden. Don Juan
stirbt, ebenso wie der Soldat in Ein Kind unserer Zeit, im
Schnee.

Ein Vergleich etwa des Schneetodes der beiden Horv&th-
Helden mit der bekannten Schneeszene in Thomas Manns Zauberberg
macht deutlich, wie die beiden Dichter das Motiv des Schnees
behandeln. 2Zwar zeigt auch Thomas Mann in seinem Roman die
t8dliche Gefahr, die in einem Schneesturm liegt; aber der Schnee
bedeutet fllr den Protagonisten Hans Castorp selbst keine Be-

drohung:
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Jedoch liebte Hans Castorp das Leben im Schnee.
Er fand es demjenigen am Meeresstrand in mehr-
facher Hinsicht verwandt: die Urmonotonie des
Naturbildes war beiden SphHren gemeinsam, Der
Schnee, dieser tiefe, lockere, makellose Pulver-
schnee, spilelte hier ganz die Rolle wie drunten
der gelbwelisse Sand; gle%ch reinlich war die Be-
rlhrung mit beiden ... 1

Auch gehBrt der Schnee als Naturelement einfach zur Abgeschlossen-
heit der Bergwelt dazu. Sie 1Hsst den anfangs naiven Hans zum
denkenden Menschen werden. Er kann als '"Gesunder" die Schnee-
welt verlassen. Anders in dem Roman Horvdths Ein Kind unserer
Zeit. Als der Soldat verwundet wird und im Lazarett an ver-
gangene Zeiten denkt, heisst es im Text: ''der Schnee beginnt

zu treiben' und spdter '"Ich friere. Es schneit auf das Grab
meiner Zukunft." (WA 6, S. 436)

Schnee bedeutet bei HorvAth Grab und Tod. Er steht als
bedrohendes Element den Menschen gegenllber. Schon in seinem
ersten Volksstlick Revolte auf C8te 3018 flrchten sich die Ar-
beiter vor dem Einbruch des Schnees, der ihre Arbeit und da-
mit ihre Existenz bedroht.

In Don Juan kommt aus dem Krieg trHgt der dritte und letzte
Akt den Titel "Der Schneemann'. Das Stllck beginnt im SpHtherbst
und je nHher der Held seinem Tod kommt, desto hHufiger tritt
das Schneemotiv auf, bis schliesslich Don Juan sich einschneien
14sst mit den Worten: 'Dauerts noch lang? - Lach nur, lach. -
Was hat dir denn der Schneemann getan? 'Er lHchelt leise'.
Schlag nur zu, morgen ist er eh hin - es wird immer wlrmer. -
Adieu Schneemann -" (WA 2, S. 646) Dass diese Todesart in ihrer
Passivitit in die blirgerliche Welt Horv&ths hineinpasst, wurde
schon im letzten Kapitel erwHhnt,.
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Urs Jenny interpretiert den Tod bei Horvdth als Rilckkehr
in die Natur:

HorvAths grosse Szenen splelen unter freiem
Himmel. Kaum ein Stlick, in dem Natur nicht
mitwirkt mit Wetter- oder Jahreszeitensymbo-
lik; und kaum ein Tod, der nicht Flucht aus
der Gesellschaft in die Natur ist: Horvéths
lebensmlide Heldinnen drehen nicht den Gas-
hahn auf, sondern gehen ins Wasser, seine
lebensmliden Helden erschiessen sich nicht,
sondern lassen sich im Schneetreiben erfrieren
- das sind sanfte Todesarten, die wirken, als
nHhme da die Natur ein GeschBpf, das sich
ohne Hoffnung verirrt hat, am Ende in sich
zurlick.

Es bleibt noch hinzuzufligen, dass Leben und Tod bei Horvith oft
kaum unterschieden werden. Von einer Todessehnsucht kann eigent-
lich kaum gesprochen werden, denn der Tod unterscheidet sich nur
wenig vom Leben innerhalb des Kleinblirgermilieus. Nur der Mensch,
der sich aktiv bemllht, seiner Stellung im Dasein gerecht zu wer-
den, auch wenn er am Ende scheitert, ist ein "Lebender'"; die
anderen Figuren, die in ihrer Stumpfheit dahinvegetieren, be-
trachtet HorvAth bereits im Leben als gestorben.

Don Juan allerdings ist eine komplexe Figur. Er nimmt eine
Mittelstellung zwischen Tod und Leben ein. Er versplirt die Sehn-
sucht des Lebenden (d.h. den Wunsch aus der Stumpfheit auszu-
brechen), macht sich aber durch seine Kompromissbereitschaft
schuldig. Mit seiner Anpassung steht er innerhalb des klein-
blirgerlichen Milieus. Auch liegt in seiner Sehnsucht nach der
idealen Liebe etwas Narzisstisches. Es fehlt ihm die Echthelit
des Gefllhls, die Hinwendung zum Anderen, die besonders Horviths
Frauengestalten auszeichnet. In diesem Sinne ist Don Juan noch

als Lebender schon 'tot', denn er bekennt sich nicht aktiv zu
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seiner Sehnsucht, sondern 1lHsst sich immer wieder durch Epi-
soden ablenken, in die er passiv hineingleitet. Wenn er zur
Witwe sagt: ''Ich glaub, ich bin durch diesen Krieg ein Ande-
rer geworden” (WA 2, S, 608), so lebt er in einer Illusion;
denn er wird von Horvhth als Prototyp fllr Menschen, die sich
nicht wirklich Yndern kbnnen, dargestellt. Der Dichter unter-
streicht diese Konzeption, indem er den grossen Frauenver-
fUhrer sich in allen auf ihn zukommenden Situationen stereo-
typ reagieren 1lHsst. So wird das Individuum Don Juan, das die
Erflllung seiner Sehnsucht erstrebt, vom Typ Don Juan besiegt.
Don Juan, der das UnmBgliche erjagen will, wird selber gejagt.
Er weiss nicht, dass sein Ideal im Irdischen nicht existieren
kann. "Don Juan: ... Ich find es halt nicht, mein Ideal ...
Mutter: Du wirst es nie finden, denn Du hast kein Ideal mehr.
Es ist tot." (WA 2, S. 626)

Man muss hierbel aber auch die Schuld Don Juans besonders
betrachten., Er sucht zwar die unschuldige Liebe, aber er selbst
ist nicht imstande, unschuldig zu lieben. Indem er von seinem
Ideal mehr fordert, als er selbst zu geben bereit 1st, 1lHdt er
selbst die Schuld dafllr auf sich, so dass sein Ideal bei jedem
Schritt immer weiter in die Ferne entrlickt.

Wie Casanova in Arthur Schnitzlers ErzHhlung Casanovas
Heimfahrt die Liebe zu Marcolina verkllrt, da er in ihr seine
Jugend wiederzufinden hofft, steigt die Liebe Don Juans zu dem
Frulein ins Ubermenschliche, die er als Mensch nicht erringen
kann. Schnitzlers Casanova trigt durch die Verfllhrung Marcolinas
noch einmal einen Sieg davon, denn obwohl dieser Sieg auch seine
Niederlage bedeutet, als alter Mann erkannt zu werden, ist er
doch ein letzter Triumph. Don Juan bleibt bis zum Ende des
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Stlickes ein Unentschlossener, der keine Befriedigung finden
kann; flir ihn ist der Tod die einzige Rettung. Eine reali-
slerbare Liebe kann es fllr Don Juan angesichts einer idealen
Liebe nicht geben, und dieses menschiiche Versagen bedeutet
seine Niederlage. Der Tod trifft daher als logische Folge
ein,

Er kann die Liebe nicht verstehen, denn er sucht immer
nur Teile, und er ist nicht nur Folterer dieser Liebe, sondern
wird durch sie in ihrer ewigen Unerreichbarkeit gefoltert.

Das Schauspiel Don Juan kommt aus dem Krieg ist nicht nur

die Fortsetzung der Don Juan Legende, die ihre erste literari-
sche Prigung in Tirso De Molinas Drama El Burlador de Sevilla
y_convidado de piedra (1630) fand, sondern auch Zeugnis daflir,
dass das Ideal der Liebe durch menschliches Versagen nicht
wiederhergestellt werden kann, weder von Don Juan noch von den
auftretenden Frauengestalten. Schon in den Varianten zu diesem
Schauspiel tragen die Frauen mit Ausnahme von "Nevada' und
"Margot" keine Namen. Auch im Schauspiel sind die Frauen

Typen, keine Individuen. Horvadth sagt 1n seiner Regieanweisung:
'""Die gleichen Grundtypen kehren immer wieder und sollen daher
auch auf der Blhne von den gleichen Frauen dargestellt werden."
(WA 2, S. 593) Zwar will der Dichter, wie er im Filmexposd
schreibt, "in den Dialogen Zeitprobleme von der Einstellung

der Frau her beleuchten" (WA 8, S. 642), aber den Frauengestal-
ten des Schauspiels fehlt dazu die tiefe Menschlichkeit und Be-
stindigkeit, die Horvdths Frauen sonst charakterisieren. Die
Frauen wissen, dass Don Juan ein oberfllchlicher Verfllhrer ist,
lassen sich aber dennoch alle von ihm verfllhren. Jede Frau
will beweisen, dass in ihr die Vollkommenheit liegt, die Don Juan
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verzweifelt sucht, Mit dieser Einstellung verhalten sich die
Frauen genau so narzisstisch wie Don Juan selber. Auch lassen
sle sich bewusst von ihm erniedrigen:

Vierte: ...Flhlt ihr es denn noch immer nicht
oder wollt ihr es Uberhaupt nicht flhlen, dass
er uns nur erniedrigen mbBcht -

Erste: ... Wer?

Vierte: Er, er, er!

Zweite spBttisch zur Vierten: Aber Kind!
Vierte fihrt die Zweite an: Ich bin kein
Kind, ich bin eine Frau und er hat seine
Freude daran, wenn er uns drunten sieht,

aber das Furchtbarste ist, dass wir uns
selber erniedrigen- (WA 2, S. 620)

So wird die Liebe nicht nur durch Don Juan entwertet, sondern
auch durch die Frauen, die in dieser Liebe nur sich bewlHhren
wollen, Nur das FrHulein, das aus Liebe -~ nicht aus verletzter
Eitelkeit - um Don Juan leidet, muss an dieser Liebe seelisch
und kBrperlich zugrunde gehen, wHhrend die Seelen der anderen
Frauengestalten nicht berlihrt werden.

Der Don Juan von Max Frischs Don Juan oder die Liebe zur
Geometrie ist Horvdths Don Juan in Vielem verwandt. Auch Frischs
Don Juan versplirt eine Sehnsucht, die sich ihm nicht erflillt.
Walther Huder schreibt zu der Charakterdhnlichkeit in seinem
Horvath Aufsatz:

Nicht undhnlich dem Don Juan des Max Frisch,
wie dieser in eine ldee verrannt, ein Miniatur-
faust ohne Mephisto, weil er beides zugleich
sein will, sozusagen eiln kleindeutsches Format
mit grossdeutschen Anspriichen, ein Hinkemann
des Triebs nach SelbstbestHtigung, wird er von
einer Besitzergreifung automatisch zur fgderen
getrieben, bis er sich Ubernommen hat.
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Frischs Don Juan ist ebenso ein Narziss wie der HorvAths, auch
er "macht sich nichts aus Frauen'”, denn seine wirkliche Sehn-
sucht gilt einem Ideal, das er in keiner Frau finden kann. Aber
wHhrend Horvaths Don Juan in resignierender Stimmung den Tod
sucht, wird Frischs Don Juan dem Leben ausgesetzt. Frisch
ldsst aus dem Typus Don Juan einen Menschen werden, der Ver-
antwortung auf sicht nimmt. Frischs Don Juan wird Vater, und
indem er die Vaterschaft anerkennt, wird seine grundlegende
Wandlung offenkundig. ''Don Juan ist kinderlos, meine ich, und
wenn es 1003 Kinder gHbe! Er hat sie nicht, sowenig, wie er
ein Du hat. Indem er Vater wird - indem er es annimmt, Vater
zu sein -, ist er nicht mehr Don Juan. Das ist seine Kapitu-

n 15 Horvaths Don Juan

lation, seine erste Bewegung zur Reife.
bleibt dagegen seiner Bestimmung bis zum Ende hin ausgeliefert.
Fllr ihn 1st nur der Tod ein Ausweg. Anders kann er sich von
seiner Rolle als Typ nicht befreien.

Wie der Soldat aus dem Roman Ein Kind unserer Zeit 1Hsst
sich auch Don Juan von der Pflicht treiben: beim Soldaten ist
es die Pflicht, der Obrigkeit und der Disziplin zu folgen, flr
Don Juan ist es die Pflicht, seinem Ruf treu zu bleiben. Sein
Ruf zwingt ihn, in der Oberfllichlichkeit zu verharren. Beide
Menschen denken Uber ihre Handlungen nicht nach; ihr Unterbe-
wusstsein bewegt sie nur flr kurze Momente zur Selbstrefliektion.
Ihre Niederlage und der daraus resultierende Tod liegen in ihrem
passiven Verhalten begriindet. Es sind die Menschen selbst, die
von Horvath schuldig erklHrt werden. Die Schuld liegt nicht
in der zeitlichen Situation, der die Menschen ausgesetzt sind.
Die Liebe in dem Schauspiel ist nicht nur Tell in der Welt des
"Kleinen Mannes", sondern vielmehr Narzissmus Don Juans und
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Flucht vor sich selber. Don Juan kann nicht wirklich lieben,
denn er flieht die Verantwortung flr den Mitmenschen. Trotz-
dem braucht er die Liebe als stlindige Episode, um sein Ego zu
befriedigen. Der Kampf zwischen Bewusstsein und Unterbewusst-
sein, den Horvidths Figuren immer wieder zu gewinnen versuchen,
wird von Don Juan nicht bewHltigt. Um aus seinem Milieu aus-
zubrechen, bedarf es eigener Initiative. In seiner Passivitit
jedoch kann Don Juan nur empfangen, nicht aber geben. Auch ist
es nicht die Liebe, die Don Juan sucht, obwohl er daran glaubt,
es ist eine stindige SelbstbestHtigung, die er braucht, die ihn
aber wirklich seine Menschlichkeit einblissen 1lHsst.

In diesem Schauspiel stehen sich MHnner- und Frauenwelt
nicht feindlich gegenilber, sondern sie Hhneln sich in ihrer Ver-
haltensweise. Die Frauengestalten haben nicht die BestHndig-
keit einer Susanne aus Figaro 1Hsst sich scheiden oder einer
Anna aus dem JlUngsten Tag. Auch unterscheiden sie sich von den
Frauen aus HorvAths Volksstlicken, die versuchen, ihrer Sehnsucht
gerecht zu werden, indem sie den Kampf mit der sie eratickenden
Gesellschaft aufnehmen. Zwar zeigen die Frauen nicht den Zynis-
mus Don Juans, aber dieselbe Verachtung, die er den Frauen ent-
gegenbringt, empfinden sie flir die Mdnnerwelt, an der sie sich
aber gleichzeitig erproben mlissen. Sie wehren sich gegen eine
Vorherrschaft der Minner, machen sich aber alle von Don Juan ab-
hingig und zerbrechen an dieser Bindung, die flir ihn, wie gesagt,
nur episodenhafte Dauer hat.

Horv&th zeigt seine Frauen in einem Konflikt zwischen ihrem
spontanen Gefllhl flir den Mann und ihrer (basierend auf schlech-
ter Erfahrung) Verachtung. Sie wollen Don Juan ihre '"Vollkommen-
heit" geben, stehen ihm aber feindlich gegenllber, denn nachdem
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er sle alle verlisst, bleibt ihnen nicht die Trauer der Lieben-
den sondern verletzte Eitelkeit. Auch die Frauen sind nicht
fihig, eine Liebesbeziechung herzustellen. ''Zweite: ... Ihr
Minner verdient keine Frauen - Oh Gott, was seid ihr doch alle
neben meinem armen Vater! Nichts. Lauter nichts-... Man sollt
euch wegwerfen. Eigentlich hass ich euch alle..." (WA 2, S.604)
Und gleichzeitig zeigt der Dichter die unerbittliche Abhlngig-
keit der beiden Welten: 'Don Juan: Ich weiss, ich bring den
Damen nichts Gutes. '-Er llchelt leise.' Witwe: Du wirst
ihnen nicht entrinnen.” (WA 2, S. 609) Fast dieselben Worte
sagt Oskar zu Marianne, da er weiss, dass sle ihm ausgeliefert
ist. Nicht nur Don Juan rHcht sich an den Frauen, die Frauen
rchen sich an ihm, indem sie ihn immer wieder herausfordern.
Sie sind der aktive Teil. In lhrer Einsamkeit suchen auch sle
nach einem Ideal, genauso wie Don Juan. Da aber dieses Ideal
nicht der Wirklichkeit entspricht und nur ihrem Egoismus dient,
mlissen auch die Frauengestalten in diesem Stlck scheitern.

WHhrend dieses Schauspiel ein weiteres Beispiel flir Horvdths
dominierenden Pessimismus ist, findet der Dichter im Lustspiel
Ein Dorf ohne MiUnner (wahrscheinlich nach 1936 entstanden) zu
einer positiven Betrachtung zurllck. Horv&th distanzierte sich
1937 vom Grossteil seiner Stlcke.

So habe ich mir nun die Aufgabe gestellt, frei
von Verwirrung die KomBdie des Menschen zu
schreiben, ohne Kompromisse, ohne Gedanken ans
Geschlift. Es gibt nichts Entsetzlicheres als
eine schreibende Hur. Ich geh nicht mehr auf
den Strich und will unter dem Titel 'Kombdie
des Menschen' fortan meine Stlicke schreiben,
eingedenk der Tatsache, dass im ganzen genommen
das menschliche Leben immer ein Trauerspiel,
nur im einzelnen eine KomBdie ist. 16
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Horvadth kam zu dieser Auffassung, weil er 1935 aus finanziellen
Grlinden ein Lustspiel Mit dem Kopf durch die Wand geschrieben
hatte, das er aber auch selber wieder verwarf, nachdem es durch-
gefallen war. Warum er allerdings einige seiner stlrksten
Stliicke, zum Beispiel Kasimir und Karoline, Figaro l4sst sich

scheiden, Don Juan kommt aus dem Krieg als Versuche bezeichnet,
die flir ihn nicht mehr existieren, bleibt unklar. Wahrschein-
lich war dem Dichter, der immer wieder das materielle Denken in
seinen Figuren kritislert, die Tatsache, mit diesen Stlicken
einen finanziellen Erfolg erreicht zu haben, unheimlich. Vom
klinstlerischen Standpunkt her sind aber gerade diese Stlicke
wertvoller als Das Dorf ohne MHnner und Pompeji, die Horvéth

in das neue Programm '"KomBdie des Menschen' einbezog.

Wie schon in dem Stlck Figaro 14sst sich scheiden siegt
auch in dem Lustspiel Ein Dorf ohne Minner die HumanitHt in der
Gestalt des Kbnig Matthias Corvinus. Da aber diese Menschlich-
keit des Kbnigs von vornherein gegeben 1st, also nicht durch
Leiden erreicht wird, wie etwa bei Figaro oder auch Toxilus
(Pompeii), kann dieses Stlick in diesem Sinne als Ausnahme in
Horviths Werk angesehen werden, eine Interpretation, die Kurt
Kahl in seinem Horvdth Buch unterstlitzt, wenn er schreibt:

Mirchenhaft wie das ganze Stlick ist auch die
ldealgestalt des glitigen Klnigs. Auch sie ist
zwelfellos vom Autor als Kontrast zur unbeschei-
denen Unbeherrschtheit aktueller Fllhrergestal-
ten konziplert. Selten ist dieser Autor mit den
Menschen so nachsichtig umgegangen wie in diesem
Lustspiel, dessen einfache Sprache stellenweise
den Stempel echter Poesie hat, aus der aber ande-
rerseits immer wieder die Funken des Wortwitzes
spriihen. 17
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Horvdiths zentrale Thematik, Korruption, Llige und das starre
Klassenbewusstsein, wird vom Dichter nicht in gewohnter Schirfe,
vielmehr in humoristischer Milde behandelt. Wiederum werden
die Menschen durch Liebe und Menschlichkeit erhBht. Die Liebe
tritt hier in Varianten auf: einmal die Liebe des Volkes zum
Kbnig, der durch diese Liebe die Stellung eines Ideals einnimmt,
dann die romantische, naive Liebe zwischen Thomas und der Schwar-
zen und schliesslich die bestlindige Liebe der Blonden zum Grafen,
die durch ihre Echtheit den KbBnig wiederum in seiner Humanitit
best¥tigt. Auch die kHufliche Liebe ist durch die Rote vertre-
ten, allerdings ohne den kritisch-tragischen Aspekt der Stlicke
Kasimir und Karoline und Rund um den Kongress.

Es ist die Liebe der Blonden zu ihrem Ehemann, die im Mittel-
punkt des Lustspiels steht. Wieder verldndert eine Frauengestalt

die Personen durch ihre Bestdndigkeit. Von ihrem Mann, dem

Grafen aus Hermannstadt, verlassen, der in ihr eine verfluchte

Hexe sieht, steht sie dennoch in ihrer Liebe zu ihm. Sie

gleicht in ihrer Haltung und ihrer Sehnsucht, aus ihrem "Gefangen-

sein" auszubrechen, den lbrigen Frauengestalten in HorvAths Werk.
Durch sie wird der KYnig vom Idealtyp zu einem Menschen ge-

wandelt, und der verbitterte Graf findet durch ihr Leiden zu

seiner Liebe 2zu ihr zurlick. Die Idealisierung hat den Klnig

vom wirklichen Leben seines Volkes isoliert, und erst die Offen-

heit der Blonden stellt den Kontakt zum Menschen wieder her.

Blonde: Weiss der Kbnig, dass es vielen Frauen
in seinem Reich ganz egal wir, ob die Tlrken
kommen oder nicht?

Matthias flihrt hoch: Was?

Blonde: Bel den Tlirken hat die Frau keine Seele.
Beli uns ja - aber sie wird trotzdem nicht fiir
voll genommen und wird gar meistens behandelt,
als wHre sie ein liebes Stlck Tier ohne Seele....
(WA 4, 8. 517)
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Dieser Ausspruch hHtte von fast jeder Frauengestalt in HorvAths
Werk gemacht werden kbnnen.

Durch die Ehrlichkeit der Blonden wird der Kbnig in seiner
humanen Haltung unterstlitzt. Auch dleses Lustspiel endet mit
dem Bekenntnis zur Toleranz wie Figaro 1Hsst sich scheiden.

Gerade die letzten Worte des KBnigs waren zur Horvaths
Zeit voll AktualitHt und politischem Scharfsinn. 'Matthias:

... Es kommt nicht darauf an, ob man einer verfluchten Rasse
angehlirt, es kommt darauf an, ob man Rasse hat...." (WA 4,

S. 538) Dieses Lustspiel nimmt eine Sonderstellung in HorvAths
Werk ein. Einmal ldsst er eine menschlich handelnde Minnerfi-
gur, den KBnig, auftreten, und schliesslich krelert der Dich-
ter echte Volksstlickfiguren (der Bader, der Hofwirt usw.), die,
im Gegensatz zu den Personen aus den "Volkasstlcken'" des Dich-
ters, noch ihren traditionell volkshaften Charakter besitzen
und noch nicht aus lhrem Milieu entwurzelt sind.

Horvéths Themen kreisen also immer um dieselben Fragen, die
er nur leicht abwandelt: Wie sieht der Kampf zwischen Individuum
und Gesellschaft aus? und: Gibt es Hoffnung auf ein besseres
Sein innerhalb des Kleinblirgertums? Der Kampf wird bei Hor-
vith hauptslchlich von den Frauengestalten aufgenommen, Resig-
nation, seelische und manchmal physischer Tod sind meistens das
Resultat dieses Kampfes. Wo aber die Liebe sich in ihrer Be-
stindigkeit durchsetzen kann, fllhrt sie zur wahren Humanitit

des Einzelnen.
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POLITISCHES UND ZEITLICHES

Die Literaturkritik, die sich mit 8dBn von Horvath ausein-
andersetzt, tendiert dazu, das Schaffen des Dichters in verschie-
dene Phasen zu teilen und spricht von einem Frilh- und SpYtwerk.
Joseph Strelka teilt Horvaths Werk in drei Teile ein:

Die erste gilt wirtschaftlichen, politischen
und kHmpferischen Motiven und reicht von der
'Revolte auf C8te 3018' bis zur 'Italienischen
Nacht', die zweite beginnt mit den 'Geschich-
ten aus dem Wienerwald' und der Wendung zum
Allgemeinmenschlichen und reicht bis 'Hin und
Her', dle dritte wird dadurch gekennzeichnet,
dass sich seine Stlicke einem Irrealen, Mythi-
schen, Uberkonfessionell Religilisen zu Bffnen
beginnen und wird mi{ 'Don Juan kommt aus dem
Krieg' eingeleitet.

Strelka macht diese Einteilung, ohne eine Wertung vorzunehmen,
wihrend Marianne Kesting in ihrem Horvdth Aufsatz die Volks-
stlicke als HBhepunkt interpretiert und dann die Dramen von 1933
an als 'blass und epigonal"2 bezeichnet. Axel Fritz weist in
seiner Arbeit auf diese Spaltung innerhalb der Horvath Forschung
hin, die den Dichter, ungefHhr bis 1933, als Gesellschaftskri-
tiker und dann bis 1938 als Metaphysiker verstanden wissen will.

Beide Sichtweisen haben Llhre Berechtigung, aber
die Entscheidung, welche die wesentlichere ist,
hingt jeweils davon ab, was man vom Schriftsteller
und der Literatur erwartet. Das Interessante und
Erschreckende ist ausserdem, dass diese Fronten-
bildung in der Beurteilung Horvaths teilweise zu-
sammenfdllt mit der unheilvollen, sinnlosen, aber
auch zHhlebigen Tradition der deutschen Literatur-
wissenschaft und Germanistik, den Dichter {iber den
Schriftsteller zu erheben, den dichterischen Aus-
druck des Allgemein-Menschlichen und Zeitlos-Gliltigen
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Uber die der TagesaktualitHt verhaftete
Zeltkritik aus Abneigung gegen die ausser-
Hsthetischen Faktorsn des Historischen und
Gesellschaftlichen.

Gerade bei Ud¥n von Horvdth muss man feststellen, dass
das Politisch-ZeitgemHsse und das Esthetische keinen Gegensatz
bilden. WHhrend zum Beispiel bei Heinrich Heine die ZwiespHl-
tigkeit in selner politischen Aufgabe und seiner Haltung als
Dichter erkannt werden kann, bilden bei Horvath Stoff und Hal-
tung keinen Gegensatz. Horvath war kein Ideologe. Er ver-
zichtete auf jegliche Abstraktion. Er wollte nicht, wie Ber-
tolt Brecht, Lehrstlicke schreiben. Auch ist es eher fragwlir-
dig, ob man das Werk Horvdths, der nur 37 Jahre alt geworden
ist, in FrlUh- und SpHtwerk teilen kann. Ich sehe in Horvaths
Schaffen keine Einteilung, die entweder bewusst oder unbewusst
vom Dichter vorgenommen wurde. Sowohl die Stlicke als auch die
Prosa Horvaths bilden eine Einheit, verbunden durch das vom
Dichter geforderte "Erkenne dich bitte selbst'. (WA 1, S. 328)
Von Anbeginn an, schon im Stlick Revolte auf Céte 30i8, in dem
die Natur als Elementargewalt im Mittelpunkt steht, bis hin zu
Pompejl, einer KomYdie, die sich mit der christlichen Gedanken-
welt beschHftigt, beherrschen allgemeinmenschliche Probleme das
Werk des Dichters. Besonders die Welt des Kleinblirgers inter-
essiert ihn, die er als Klasse auftreten lHsst, und aus der er
dann einzelne Individuen herausgreift, die im Kampf mit ihrer
Gesellschaft gezeigt werden.

Es ist richtig, dass Horvath die menschlichen Handlungen
jewells vor einem bestimmten Hkonomischen Hintergrund, beispiels-
weise in der Zeit der Inflation, darstellt; aber dennoch bileibt
sein Werk llberzeitlich, weil er zeigt, dass nicht die Umstinde,
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sondern die Menschen selbst als Schuldige oder Unschuldige,
als Quller oder Gequilte das entscheidende Element in der Ent-
wicklung der Ereignisse bilden. Die Erschwernis des Daseins-
kampfes durch die jeweils gegebenen Bkonomischen Umstinde, die
Horvdth sehr wohl aufzeigt, verdeutlicht eher die Verantwor-
tung der handelnden oder der passiv sich verhaltenden Figuren,
Horvath will keine universalen Wahrheiten aus dem Leben der
Kleinblirger gewinnen, sondern, basierend auf den Trieben des
Menschen, den Kampf mit dem Alltag darstellen, die Auseinander-
setzung der Menschen, mit sich selbst und ihrer Umwelt. Um
ihre Selbsterkenntnis, die ihnen eine Erl¥sung bringen soll,
geht es Horvath.

In der Randbemerkung zum Stillck Glaube Liebe Hoffnung wird
die Grundlage flr den Kampf des Individuums deutlich angespro-
chen. '"Wie bei allen meinen Stlcken habe ich mich auch bei
diesem kleinen Totentanz befleissigt, es nicht zu vergessen,
dass dieser aussichtslose Kampf des Individuums auf bestialil-
schen Trieben basiert, und dass also dle heroische und feige
Art des Kampfes nur als ein Formproblem der BestialitHt, die
bekanntlich weder gut ist noch bHse, betrachtet werden darf."
(WA 1, S. 328)

So erscheint auch die Politik bei Horvath als Trieb des
Menschen. Auf diese Weilse kann der Dichter die Politik ebenso
mit dem Kriminellen wie mit dem Sexualtrieb verbinden. Die
Beziehung zwischen Macht und Sexualitdt, die Freud "entdeckt"
hat, wird von Horvath veranschaulicht, besonders deutlich in
der Italienischen Nacht, wie schon im Kapitel '"Die blirgerliche
Welt" erlHutert wurde. Auch in Sladek, der schwarze Reichs-
wehrmann, dem zweiten Stllck Horvdths, das die Politik besonders
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ausfllhrlich behandelt, wird das Sexuelle mit dem Politischen
verbunden. Horvath spielt hier einmal auf die HomosexualitHt
bei den Faschisten an, und zum andern zeigt er Sladek,der nicht
an Liebe glaubt, bei der Befriedigung seiner sexuellen Neigun-
gen. Er befiehlt einem FrHulein, sich flr den Preis einer
Milliarde auszuziehen.

Siegfried Melchinger schreibt in seiner Interpretation des
politischen Theaters: "Politisches Theater ist kritisches Thea-
ter", wobei aber "Politik nur ein Bereich unserer Existenz' 4
ist. In diesem Sinne ist auch Horvath als politischer Autor
zu sehen, der zwar "keine politischen Agitationsstlicke geschrie-
ben, aber dennoch oder vielleicht deshalb ~ die hellsichtigsten
politischen und sozialen Diagnosen gefHllt hat." >

Ein Beispiel flr diese Auffassung ist besonders die
Italienische Nacht, die Horvath als "aktuelle politische KombB-
die" bezeichnet. Das Politische wird darin jedoch durch das
Allgemeinmenschliche verdringt. Vollpolitische Gestalten, wie
zum Beisplel "der fremde Kamerad", der als reiner Vertreter des
Kommunismus auftritt, bleiben Nebenfiguren. Politik ist Be-
standteil des Alltags. Der Kleinblirger politisiert, indem er
die aufgefangenen politischen Schlagworte als Wahrheiten in
sein Leben integriert. Politik steht nicht isoliert da, wird
aber auch nicht als Botschaft interpretiert, der sich alles zu
unterwerfen hat, Eine typische Figur flir die politische Dar-
stellung Horvaths ist Martin, der zwar als kritischer Mensch
die Gefahr des aufkommenden Faschismus erkennt und auch ver-
sucht, dagegen aufzutreten, der aber gleichzeitig einer ideo-
logischen Starrheit ablehnend gegenllbersteht. Auch ist er
innerlich unsicher, ob er seine menschlichen Gefllhle der Politik
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zu unterwerfen hat. Als er erfHhrt, wle seine Gellebte Anna
von einem Faschisten behandelt wurde, kommen ihm plBtzlich
Zweifel an seiner Methode, sich der Politik zuliebe liber Ge-
flhle hinwegzusetzen. 'Martin: Anna, also grob war er zu
dir, - der Herr Faschist. Anna: Ja. Martin: Sehr grob?
Anna: Nicht besonders. Stille. Martin: Aber grob war er
doch. - Es ist vielleicht tatslchlich unter unserer Wiirde."
(WA 1, S. 143)

Dass Horvath vor dem in Deutschland aufkommenden Faschis-
mus warnen wollte, wird aus vielen Stlicken und dem Prosawerk
erkenntlich. Er sieht den Grund dieser Entwicklung aber nicht
nur in der wirtschaftlichen Schwlche oder in der Weimarer Re-
publik, sondern in erster Linie in dem Verhalten der Menschen,
die -anstatt nach ihrer Ratio - nach fhren Trieben und Instink-
ten handeln. Er erkennt ihr Machtstreben in ihrer sexuellen
Verklemmtheit und in ihrer Naivit¥t, mit der sie den politi-
schen Schlagworten begegnen. Carl Zuckmayer beschreibt in
seiner Autobiographie Als wHr's ein Stlick von mir die Haltung
der Mensachen in dieser Zeit:

..., 80 wre es vBllig falsch, ungerecht, ab-
weglg, die grosse Menge von Deutschen, die An-
fang der dreissiger Jahre dem Nationalsozialis-
mus zustrbmten, in Bausch und Bogen zu verdam-
men. Denn jetzt kamen zu den Hoffnungslosen
die Hoffnungsvollen, die 'ldealisten', die GlHu-
bigen, die sich wunschhaft unter dieser angeb-
lich elementaren ‘'Volksbewegung' (...) etwas
Anstindiges, Ethisch-Hochwertiges, Positives
vorstellen, und deren wesentlicher Fehler darin
bestand, dass sie unpolitisch waren.

Gerade in ihrer "unpolitischen Haltung", die jeder Machtauf-
dringung entweder passiv gegenllbersteht, oder im Versuch, aus
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egoistischen Motiven diese Macht zu erreichen, werden Horvéths
Menschen zu Mittrdgern dieser Macht. Und doch ist zu erkennen,
dass Horvaths Dramen, sind sie auch mit politischem Material
angeflillt, wie zum Beispiel die Italienische Nacht, nicht zu
einer politischen Diskussion fllhren, wie etwa der Kaukasische
Kreidekreis von Bertolt Brecht.

Der Unterschied liegt sowohl in der Form als auch im In-

halt. Brecht 1Y4sst durch den Vortrag des SHngers das politi-
sche Geschehen abstrahieren. Durch eingestreute Diskussionen
whrend des Fortgangs der Handlung und die AbwHgung des Rich-
ters Azdak, was Recht oder Unrecht bedeute, fordert Brecht den
Zuschauer zum engagierten Mitdenken auf, einem Mitdenken, das
dann zu einer Auseinandersetzung mit der Politik fllhren kann.
Horvath aber verfremdet nicht. Er verharmlost die politischen
Aspekte. Sie werden dann in der Regel vom Zuschauer nicht mehr
als akut bedrohlich erkannt. HRorvath will keine politische
Mission erfllllen. Er zeigt vielmehr den Durchschnittsmenschen
in seinem Leben ohne HBhen und Tiefen, in das auch die Politik
als Machttrieb im Menschen hineingehbrt.

Eine andere Behandlung haben die politischen Stimmungen
und StrBmungen im Deutschland der Inflation, im Stlick Sladek
oder Die schwarze Armee, um 1927 entstanden, erfahren. Der Dich-
ter kannte die geschichtlichen Hintergrlinde: 1923 hatt die regu-
14re Reichswehr eine Meuterei der Schwarzen Reichswehr des Majors
Buchrucker in Klstrin niedergeschlagen, nachdem die Handlungs-
weise dieser vor Fememorden nicht zurlickschreckenden Organisation
innerhalb Deutschlands bekannt geworden war. Politische Tat-
sachen bilden also den Hintergrund flr das Schicksal Sladeks.
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Botho Strauss sagt in seiner Kritik zu der klirzeren Fassung

von 1928 Sladek der schwarze Reichswehrmann: ''Denn an diesem

Stllck ist von gegenwlrtigem Interesse, vor allem das Verfahren
des Historisierens, die Technik von Geschichtsanalyse, wle sie
Horvath betreibt, zu studieren und, ausprobierend, als Denkpro-
w7 Es ist augenfdllig, dass Horvéth im
Gegensatz zur Italienischen Nacht in Sladek das Politische weder

zess nachzuvollziehen.

ibertrieben noch gar verharmlost dargestellt hat. Nicht nur
Sladek 1ist Opfer der Beeinflussung durch politische Schlagworte,
alle Personen dleses Stlickes stehen innerhalb eines politischen
Geschehens. Wer der Politik im Wege steht, wird gerichtet; und
es ist wiederum eine Frauengestalt, nHmlich Anna, die sich in
ihrer Liebe zu Sladek gegen das Politische wehrt und deren posi-
tives Denken in dem Weltbild der kleinblirgerlichen Gesellschaft
keinen Platz hat.

Anna weiss, dass sie Sladek an die Politik verlieren kann.
Sie versucht, ihn von der Realisierung des Machtdenkens fernzu-
halten. "Bitte sagen Sie ihm doch, er wHre zum Soldaten untaug-
lich, sagen Sie es ihm, bitte, lassen Sie ihn hier. Ihre Sol-
daten werden auch ohne Sladek marschieren, aber ich - Ich hab
schon mal alles flir das Vaterland geopfert...'" (WA 2, S. 500)
Anna, als liebende Frau, die flir diese Liebe das politische Trei-
ben der Schwarzen Reichswehr zu verraten droht, steht dem be-
rechnenden Denken der politisch AbhHngigen als Feindin gegen-
Uber. Sie ist ein Hindernis auf dem Weg zur politischen Macht-
ergreifung und muss darum ermordet werden.

Wie in Sladek so stellt HorvAth auch in der Italienischen
Nacht Liebe, Menschlichkeit und Politik als scharfe Gegensltze
gegenllber. Als Martin sich ganz seinem politischen Tun ver-
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schreiben will, wird das VerhHltnis zu seiner Geliebten Anna
gestBrt, und auch Karl und Leni finden erst dann zueinander,
als die Politik von ihrer Bezliehung ausgeschlossen ist. Eben-
80 wird im Fragment Der Fall E., das Kriminellemit der Politik
verbunden. Die darin tragende Figur Ella wird innerlich ver-

nichtet, indem sie in ein Irrenhaus gesteckt wird. HorvAath
steht der Politik seiner Zeit llberaus kritisch und misstrau-
isch gegenllber, seine negative Haltung zum Politisieren (sei

es von rechts oder links), das er als Widersacher des Mensch-
lichen sah, wird besonders in Sladek deutlich. 1In Sladek wird
kalt ein Mord flr die Politik begangen. Flir Sladek bedeutet
der Mord an der Frau, die ihn liebt, eine politische Notwendig-
keit und kein Verbrechen.

Zum Beisplel fllr das Vaterland darf der
Einzelne als Teil zum Beispiel jeden Mord
begehen. - ...

Eine Landesverriterin gehlrt im Interesse
des Ganzen erledigt, das ist doch klar.

Es war auch alles in Ordnung, auch wenn sie
unschuldig gewesen sein sollte, aber wir
konnten nicht anders, wir mussten sie hin-
richten, das sind manchmal so Umstinde,

(WA 2, S. 519)

Zwar bildet auch flir den Soldaten aus dem Roman Ein Kind
ungserer Zeit die Politik den Prlifstein im Dasein, nach dem sich
Handlungsweise, Gefllhl und Gewissen zu richten haben, aber
Sladek handelt noch radikaler als der Soldat. Flr ihn ist die
Politik ein Gesetz der Natur; und von dort auch entnimmt er das
moralisch entlastende Moment: ''In der Natur wird gemordet, das
Hndert sich nicht." (WA 2, S. 489)

Horvdth hebt jedoch noch einen besonderen Gesichtspunkt
hervor: den Massenwahn., Ohne Illusionen aufgewachsen, glaubt
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Sladek nur an die Macht der Masse. Der Einzelne, der Mensch,
existiert nicht. Und da fllr Sladek der Einzelne nichts zHhlt,
fUhlt er sich auch nicht des Mordes an Anna schuldig.

.. Ich habe immer selbstindig gedacht und
dann hab ich aber Uberall gehYrt, dass der
Einzelne nichts zHhlt, dass er sich flir das
Ganze aufopfern muss, ob er nun will oder
nicht - das hab ich so lang gehBrt, bis ich
es glaubte, es ist ja auch so, aber trotz-
dem ist da ein Fehler, nimlich der, dass
ich hier nun als Einzelner flir etwas, was
ich als Teil tat, getan haben soll. - Ich
hab nHdmlich mit all diesen Problemen ge-
rungen. (WA 2, S. 473)

Aber gerade dieses Zitat zeigt, dass Sladek kein rein politisches
Wesen ist, wie etwa der fremde Kamerad oder der Hauptmann, die
niemals an ihrer politischen Mission zweifeln. Sladek 1st ver-
stBrt. Er 1Usst sich leicht beeinflussen, und sein "selbstln-
diges Denken'" bricht nur selten durch sein ibernommenes Welt-
bild. Sein wahres Ich aber zeigt sich, wenn er ausruft:
"Ich bitte, mich als Menschen zu betrachten und nicht als Zeit."
(WA 2, S. 474) Sladek muss erkennen, dass er als Mensch noch
"ungeboren" 1st, solange er sich nicht als Einzelner verant-
wortlich fllhlt, Die politische Bewegung, der er sich ange-
schlossen hat, lHsst keine Einzelnen zu, selbstidndiges Denken
darf nicht existieren. Sladeks Schuld ist seine Schwlche, sich
dieser Bewegung nicht entgegenzustellen. Er ist mit der Passi-
vitit und der Befehlsunterwlirfigkeit des "Kleinen Mannes" be-
haftet, Eigenschaften, die von Horvdth als Haupttrlger des poli-
tischen Missbrauchs charakterisiert werden.

Trotzdem empfindet man Sympathie flilr Sladek, denn er ist
kein Uberlegt handelnder BHsewicht, sondern wie alle anderen
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ein Opfer seiner Triebe. Er erinnert in seiner Verwirrtheit

an Blichners Woyzeck. Beide Figuren sind naiv und leicht be-
einflussbar - allerdings fehlt Sladek das Krankhafte, das
Psychopathische des Woyzeck. Beide begehen den Mord an ihrer
Geliebten, aber wHhrend Sladeks Mord an Anna subjektiv als

eine politische Notwendigkeit erscheint, ist Woyzecks Tat ein
Mord der Eifersucht und Verzweiflung. Auch in ihrer Haltung
zur Tat unterscheiden sich Sladek und Woyzeck. Die Ermordung
Maries lastet auf Woyzeck wie eiln Fluch, dem er sich nicht ent-
ziehen kann; sie treibt ihn zum Selbstmord. WHhrend sich Woy-
zeck in die Tat hineingestlrzt hat und so an ihr zerbricht,
handelt Sladek als kalkulierender Teil einer Masse, mit der er
sich identisch weiss., Sladek gibt vor, sich wieder mit Anna

zu vershnen, aber nur um seinen politischen Kameraden die
Mordtat zu erleichtern. Und doch wird gerade in dem Verlauf
der Mordtat die KomplexitHt Sladeks evident: Anna verspricht
ihm, dass sie die Schwarze Armee nicht verraten wird. Sie gibt
ihn frei. Durch ihr Nachgeben wird das Motiv flir den politi-
schen Mord zunichte gemacht. Als Sladek erkennt, dass die Tat
keine politische Notwendigkeit mehr ist, macht er einen schwa-
chen Versuch, den Mord zu verhindern. Er befindet sich in einem
stindigen Kampf zwischen seinem Gerechtigkeitssinn, der das Ver-
brechen verneint und seinem Trieb, sich dem politischen Befehl
zu unterwerfen.

Hauptmann: Sie war also unschuldig.
Sladek: Ja.

Hauptmann: Und?

Sladek: Da gibts kein Und. Es 1Hsst sich
ndmlich nichts 4ndern.

Hauptmann: Und wenn es sich Hndern liesse?
Sladek: Man kann nicht,
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Hauptmann: Du hast Halt gerufen. Weisst du,
dass man unter Umstldnden mit einem solchen
Halt die nationale Revolution vernichten kann?
Sladek: Daran hab ich nicht gedacht. Ich hab
nur an die Gerechtigkeit gedacht. Es war mir
plBtzlich, als wHren meine Ansichten Uber die
Natur falsch und ich hitt die Wahrheit ver-
gessen. Ich kann nHmlich selbstindig denken.
(WA 2, S. 436)

Die Selbstindigkeit des Individuums Sladek muss mit dem Massen-
menschen Sladek kHmpfen, der nur als Typus, nicht als Mensch,
existiert. Immer wieder konfrontiert Horvath das Stereotype
seiner Figuren mit ihrem Menschsein: Don Juan wehrt sich gegen
seine Rolle als Typ und unterliegt, der Soldat aus Ein Kind
unserer Zeit und auch Sladek (in der klirzeren Fassung) sterben
mit dem Wunsch, als Menschen betrachtet zu werden und nicht als
Typen ihrer Zeit.

Der Gegenspleler Sladeks ist Franz, obwohl im Verlauf des
Stlilckes zu erkennen 1ist, dass sein Anderssein nur Husserlich
ist. Innerlich ist er ebenso gespalten wie Sladek. Franz
tritt flir den Pazifismus ein und empfindet gegenllber dem Ein-
zelnen Verantwortung, gibt aber gleichzeitig zu, ''dass es nur
einen Fortschritt gibt, wenn man keine Rlicksicht auf den ein-
zelnen Menschen nimmt." (WA 2, S. 451) Franz sieht ein, dass
er mit seinem Idealismus nicht weiterkommt, hHlt aber trotz
schwerer Entt¥uschungen an dem Glauben fest, dass der Einzelne
etwas wert ist, Es ist dem Dichter gut gelungen, die Gespalten-
heit dieser beiden Personen zu zeigen. Beide kbnnen ihre poli-
tische Bestimmung nicht mit ihrer menschlichen vereinen. WHh-
rend sich aber Sladek langsam zum Individuum entwickelt, ent-
scheidet sich Franz gegen den Einzelnen.
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Sladek: Nein, ich bin unverstanden... -
Du hast mich sozusagen bekehrt. Zu guter
Letzt gibt es wirklich nur den Sladek.

Und jetzt? Hier? 1In diesem Saal?

Franz fast gewollt aspBttisch: Du hast
mich sozusagen bekehrt, dass man keilne
Rlicksicht nehmen soll auf den Sladek,

weill sonst das Ganze nicht vorwHrts kommt.
Wie ich mich auch betrogen habe, es werden
lmmer welche vernichtet.

Sladek: Immer nur flir das Ganze geopfert
werden - wo bleibt denn da der Sladek?
Franz: Ich lasse mich nicht mehr hindern,
hBrst du?

Sladek: Ja.

Franz: Du gehst mich nichts an. (WA 2, S, 475)

Horvath zeigt, wie oberfldchlich oft im Alltag Bekennt-
nisse aufgenommen werden, und wie schnell der Mensch seine Hal-
tung Hndern kann. Das gilt besonders flUr Franz, von dem man
anfangs glaubt, dass er das Gute, das Wahre vertritt, das nicht
auf dem Triebhaften, sondern auf der Menschlichkeit basiert.

In Wirklichkeit ist seine Verhaltensweise aber nur Maske, die
er schliesslich abwirft. Aus dem Idealisten Franz wird ein
rlicksichtsloser Realist, aus der Kreatur Sladek im Gegensatz
dazu ein denkender Mensch, dem noch einmal eine Lebenschance
gegeben wird. "... Meine Herren! Vielleicht hol ich das alles
nach und vergess das alles - Nehmen wir nur mal an: Ich hitt
jemand ermordet, so bitt ich Sie trotzdem: Lassen Sie mich los,
vielleicht wird doch was daraus, ich glaub ndmlich allmihlich
selbst, dass ich noch ein sogenanntes ungeborenes Gespenst bin."
(WA 2, S. 476) In der Fassung Sladek, der schwarze Reichswehr-
mann wird ihm die Aussicht auf ein neues Leben in einem fernen
Land allerdings genommen. Sladek stirbt als Symbol einer kran-

ken Zeit, genau wie der Soldat.
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Aber nicht nur der Einzelne 1ist schuldig, sondern auch
die Gesellschaft, die den denkenden Menschen unterdrlickt. Die-
ser Gedanke zieht sich durch das ganze Werk HorviAths. Nicht
nur Sladek, auch Franz ist Ausgestossener, der immer wieder
mit einer willklirlich auftretenden Gesetzesausllbung in Kon-
flikt gerHt. Franz handelt schliesslich konsequent, das heisst,
er passt sich der Gesellschaft an. Sladek aber wird bis zu
seiner Auswanderung aus der Gesellschaft stUndig an ihre Ge-
setze erinnert: "Die Rlige Uber die Erledigung des BedUrf-
nisses an der hinteren Wand des Flohzirkusses.'" (WA 2, S5.481)
Wer die Verbote dieser Gesellschaft nicht anerkennt, darf in
ihr nicht leben.

Die Frage nach der Schuld des Menschen wird in dem Schau-
spiel Der JlUngste Tag, in dem das Politische keine Rolle mehr
spielt, noch welter vertieft. WHhrend Hudetz zu der Einsicht
seiner Schuld gelangt, flr die er freiwillig billsst, kann Sla-
dek flr seine Tat keine Reue empfinden, da er sich als Teil
eines Ganzen gefllhlt hat und nicht als Individuum, das sich zu
verantworten hat,

Horvith bietet verschiedene MBglichkeiten zur LUsung aus
der Schuldverstrickung: Figuren wie Hudetz, die ihre Schuld
anerkennen, sind Ausnahmen; melstens kehren die Schuldigen
bruchlos in die Gesellschaft zurilick,so wie Albert aus der
Unbekannten aus der Seine oder der Schupo aus Glaube Liebe
Hoffnung. Die grBsste Gruppe aber bilden die Schuldigen, die
ihre Schuld erst spit erkennen und dann entweder den Tod suchen
wie Don Juan und der Soldat oder aber in die Verbannung gehen,
wie Sladek und der Lehrer. Ihr Weiterleben ist nur in einer
anderen Gesellschaft mlglich. HorvAth stellt Sladek als den
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Typus der Inflationszeit dar, der durch Gewlssensbisse, die
die Vergangenheit in i1hm weckt, langsam zum Menschen wird.
Der Dichter liefert eine moderne Vision des Gehetztseins, in-
dem Erinnerungen und Gewissen und nicht Instinkt (wie in
Bichners Woyzeck) als Elementarmichte regieren.

Gerade im Schauspiel lUber Sladek zeigt sich, dass es Hor-
vath nicht darauf ankommt, das Leben als Weltprozess darzu-
stellen, sondern er liefert eine Beschreibung seiner Zeit,
eine sogenannte "Historie''. Dem Menschen wird das Fehlen
eines Geschichtsbewusstsein vorgeworfen, und der Dichter ver-
sucht, wesentlich gezielter als in der ltalienischen Nacht,
die Zuschauer seiner Zeit auf ihre Lebenssituation aufmerksam
zu machen.

Der unverzweigte und glatte Mechanismus des
Stllckablaufs, die schematische Einteilung
in Sieger und Besiegte, die RigorositHt und
toposartige Unbeklmmertheit des happy end
werden zum Aberwitz auf die komplex unent-
schiedenen, prozessual verworrenen Zeit-
lHufe selbst. ...: es zeigt die stationHre,
verdinglichte Geschichtserfahrung als zeit-
typisch und als weitgreifend verhngnisvoll:
nicht die historischen Prozesse selbst, son-
dern das verklmmerte Bewusstsein davon wird
zum Ereignisbereich des Dramas.

Horvath sieht, wie die Politiker seiner Zeit die Unsicher-
heit des Volkes, das durch Niederlage im Ersten Weltkrieg des-
i1llusioniert wurde und unter schlechten Ykonomischen Bedingun-
gen zu leben hat, mit vielversprechenden Phrasen ausnutzten.

Er greift aber in erster Linie das passive Verhalten des
Volkes an, das sich willig manipulieren lHsst. Er zeichnet
den Einzelnen, der flir sich selber ein Stlickchen Macht und
Sicherheit erhofft, ohne an seinen Mitmenschen zu denken.
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Er macht es offenkundig, wie der Einzelne in der Massenbewe-
gung Halt sucht.

Das Gefllhl, dazuzugehBren, nicht mehr entwurzelt zu sein
und nicht mehr allein liber die dlistere Lage nachdenken zu
mlissen, treibt den Menschen dieser Zeit in eine Gemeinschaft
hinein, in der er auf seine Individualitdt verzichten muss.
Sei es im MilitHr oder in einer sportlichen Gruppe, in Gemein-
schaften, in denen das Politische nicht so in den Vordergrund
tritt; immer sieht Horvath die grosse Gefahr in dieser Ver-
massung.

Im Fragment Schlamper] zeigt er deutlich, wie durch eine
Einreihung in ein System der Schritt vom freien Menschen zum
Kleinblirger vollzogen wird. Das Untertauchen und Aufgehen in
einer Gesellschaft bedeutet fllr Horvath die Verblirgerlichung.

Und so kamen sie eines Tages auf eine Insel
und das war eine wunderschbne Insel ...,

Hier wurde in gesunder Luft nur Sport getrie-
ben. ... Aber keiner durfte aussetzen und
alle waren glUcklich und friedlich. - ....
Und wie Schlamperl das sah, und wie das alles
in Weiss war und vor Gesundheit strotzte, und
Kollektiv, da hatte er plBtzlich das Schiff
dick - er wollte an Land bleiben!

Wollte 8ich einreihen, fort von den Narren,
man muss irgendwo hingehBren - ... (WA 8, S5.442)

Horvdth erkennt, wie gefHhrlich eine Gemeinschaft, in der das
Individuum nicht mehr existiert, sich auswirken kann, wenn man
sie als politisches Instrument verwendet. Ein machthungriger
Politiker (der direkte Bezug auf Hitler fehlt) wusste die Ver-
massung der Blirgerwelt geschickt zu tarnen, und auch harmlos
scheinende Sportvereine fllr die Jugend wurden langsam politi-
slert. Vor dieser Entwicklung wollte der Zeitkritiker Hor-

vth warnen.
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Das Ziel jedes Staates ist die Verdummung
des Volkes., Keine Regierung hat ein Inter-
esse daran, dass das Volk gescheit wird.
Also steht jede Reglerung in Feindschaft
gegen die Vernunft der anderen. Die Re-
gierung ist umso stdrker, je fester sie
darauf schaut, dass das Volk verdummt wird...
Der Sport ist auch ein Fundament zur Ent-
wicklung der Individualitdt. Aber es 1ist
eine vlllig ungeistige Individualitlt.

(WA 8, S. 670)

Mit Ausnahme der Behandlung in den Sladek-Stlicken, stellt
der Dichter die aus den politischen Denkweisen entstehenden
Probleme eher in der Komik ihrer Auswirkungen dar als mit dem
Ernst, den sie an sich sehr wohl verdienten. Vielleicht hat
er sich durch diese Art einen leichteren Eintritt der Kathar-
sis beim Zuschauer oder beim Leser versprochen. Wie splter
noch erlHutert werden soll, kam es allerdings nicht zu einer
wirksamen Einsicht der Zuschauer zu RorvAths Zeit. Wenn der
Dichter sagt: '"Nach wie vor gilt aber dem Verfasser als hlch-
ster Spruch: Gegen Llge und Dummheit. Werdet aufrichtig, er-
kennt euch selbst. Nehmt euch nicht zu ernst, es steht euch
weder an noch gut" (WA 8, S. 428) dann meint er das offensicht-
lich auch flir die Handelnden in der Politik. Ganz ausgeprigt
hat Horvdth die grotesken Auswirkungen politischer Gedanken-
konstruktionen in der Italienischen Nacht und noch stlrker so-
gar in Hin und Her als Farce behandelt.

Die Posse Hin und Her (um 1934 entstanden) gehBrt in die
Tradition der Gesellschaftssatire, wie sie von Nestroy meister-
haft gehandhabt wurde. 1In dieser Posse tritt der "kleine Mann'
als Heimatloser auf einer Brlicke zwischen zwel Staaten auf. Er
pendelt hin und her, well keiner der beiden Staaten ihn auf-
nelmen will. Der stark autobiographische Bezug ist unverkennbar.
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Horvath befand sich selber seit 1933 in der Emigration. Er
musste, um seine ungarische Staatsblirgerschaft zu behalten,
nach Budapest reisen und, obwohl die Namen der beiden Staaten
in dem Stllck nicht erwdhnt werden, sind doch die ungarischen
Namen der Figuren auffldllig. Auch hat dieses Stlick einen di-
rekten zeitlichen Bezug, denn gerade Anfang der dreissiger
Jahre begann die unfreiwillige Auswanderung unzHhliger Menschen,
deren Schwierigkeiten durch blUrokratische Handhabung der For-
malitdten noch vergrUssert wurden.

Aber Horvath behandelt das Politische wiederum nicht in
Form einer ernsten Betrachtung, sondern er fllhrt es ins Absurde.
Allein das nHchtliche Treffen, zweler StaatsoberhHupter auf
einer neutralen Brlicke ist an sich schon komisch. Durch die
Verwechslungsszene (beide sehen in Havlicek ihren Gesprichs-
partner) wird sie geradezu grotesk. Das Absurde des Politi-
schen wird besonders dadurch betont, dass sich die Beschliesser
der Gesetze in ihrem eigenen Netz verstricken. - Die Grenzbeam-
ten Szamek und der Gendarm Mrschitzka nehmen im betrunkenen
Zustand ihren eigenen Prldsidenten fest. Sie halten ihn flr
einen Rauschgiftschmuggler, weil er sich nicht ausweisen kann.
Da die Grenzbeamten aber genau nach dem Gesetz des PrHsidenten
handeln, kann ihnen aus ihrem Verhalten kein Vorwurf gemacht

werden.

Konstantin: Aber ihr braucht doch keine Gnade!
Pflichtlich wart Ihr doch vorschriftlich! Pflicht-
lich hiitt Euer Prisident einen vorschriftlichen
Pass haben sollen, da er aber keinen pflichtlich-
vorschriftlichen, sondern nur einen unvorschrift-
lich-unpflichtigen gehabt hat, habt Thr ihn doch
vorschriftlich-pflichtlich verhaften und pflicht-
lich-vorschriftlich einkasteln mlissen! Also
braucht Ihr vorschriftlich keinerlel Gnade, denn
pflichtlich seid Ihr im Recht. (WA 3, S, 265)
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Mit dem Wortspiel wird die LHUcherlichkeit des BUrokratis-
mus unterstrichen. Wie auch in Glaube Liebe Hoffnung wird die

Funktion der Gesetze innerhalb der Gesellschaft in Frage ge-
stellt. Und wenn die Gesetzesbeschliesser sich in ihrem eige-
nen System fangen, ist dieses System ad absurdum gefllhrt.

Der Paragraphenunterwlirfigkeit der Masse steht der Versuch
des Einzelnen, hier Havlicek, gegenllber, die Paragraphen und
die Pflichttreue zugunsten einer Menschlichkeit zu vernachllssi-
gen. Wie im ganzen Werk Horvaths, geht es auch in dieser Posse
um das Schicksal eines Einzelnen, der in einer Blirokratie nichts
gilt. Aber HorvAth zeigt auch, dass der Einzelne nicht ganz
unschuldig an seinem Schicksal ist, denn Havlicek hat sich nie
um Gesetze geklimmert. '"Konstantin: Die Notiz Uber das Ge-
setz stand aber in allen TagesblHttern. Havlicek: Aber ich
les ja nie eine Notiz, hBchstens die Todesanzeigen."” (WA 3,

S. 210) Havlicek geh8rt zu der langen Reihe der passiven Men-
schen in HorvBths Werk, die sich solange nicht um ihre Stellung
im Dasein klmmern, bis es um ihre eigene Existenz geht. Erst
dann besinnen sie gsich auf ihre Funktion im Leben. Aber noch
auf der Brlicke als Ausgestossener unternimmt er nichts flr seine
bedrohte Existenz. Wiederum lHMsst er sich von seiner Umwelt aus-
nutzen, Er hofft, ohne seine eigene Initiative sein Problem zu
18sen. Auch Walther Huder erkennt die "Schuld" Havliceks, wenn
er schreibt:

Warum zum Belspiel hat er die beiden ihm ausge-
lieferten Staatsmlnner wenn aschon nicht umgelegt,
dann doch wenigstens als Geiseln benutzt? Warum
macht er sich gegenllber den Schmugglern zum Hel-
fershelfer jener gesetzgebenden KrHfte, die auch
ihn getroffen haben? Warum verharmlost er als
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Postillon d'amour zwischen den GrenzhHuschen
die Konfrontation der Staaten zu elner fami-
lidren Rivalitldt zwischen DBrfern? Er ist
halt nur ein Mensch, kein Staatsblirger!

Solange die Menschen nicht persinlich mit den Gesetzen in Be-
rUhrung kommen, leben sie wie sie wollen, auch Havlicek. Das
Liebesverhdltnis zwischen Eva und Konstantin, die beide jewelils
einem anderen Staat angehBren, wird llber die Grenzbrlicke hin
aufrecht erhalten, auf der es so gemlitlich zugeht, dass der
Privatpddagoge ungestBrt von ihr aus angeln kann, und die
Schmuggler leichtes Spiel haben. Jeder Mensch kann machen, was
er will, solange nicht die Politik in Form der papierenen BUro-
kratie in ihr Dasein eingreift., Dann erst werden aus den mensch-
lichen Grenzbeamten Szamek und Konstantin unmenschliche Ordnungs-
hilter, die ihre Macht zeigen wollen.

Die Menschen leben ohne Paragraphen friedlich miteinander,
aber es bedarf nur eines einzigen Gesetzes, um den Menschen
(sel es nun der Betroffene oder der Austlbende) in seiner Haltung
zu HUndern. Solange die Brlicke in ihrer politischen Funktion
nicht in Anspruch genommen wird, ist sie Bindeglied zwischen
den Menschen. Sogar der pflichtbewusste Szamek lUsst seine
Tochter Eva ungehindert lber die Brlicke marschieren und gestat-
tet das Angeln des PrivatpHddagogen.

Sobald aber das Auftreten Havliceks die Grenzbeamten zwingt,
ihre Funktionen wahrzunehmen, teilt sich die Brilcke in zwei HH1f-
ten, die sich feindlich gegenllberstehen.

Es ist dabei flir Horvith ungemein charakteristisch, dass
er die Xnderungen im amtlichen Verhalten stirker mit der Inter-
vention ihrer eigenen Interessen motiviert als mit der Funktion
der Beamten an sich. Wenn es darum geht, das Gesetz altruistisch
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zugunsten eines anderen zu umgehen, dann hBrt die "Grosszlgig-
keit" auf, dann versteckt sich der Kleinblirger hinter einem
ordnungsliebenden Pflichtbewusstsein. Dies ist das doppelbl-
dige Fundament der blirgerlichen Moral, die eigenen Interessen
unter dem Vorwand der Sorge flr das Allgemeinwohl wahrzunehmen,
gegen das Horvath immer wieder seine Kritik richtet.

Horvath ist nicht grundsitzlich gegen Gesetze in einem
Staat, aber er verlangt von den Menschen, das Gesetz nicht
iber die Menschlichkeit zu stellen. Er warnt vor einer blin-
den Befolgung.

Auch in Glaube Liebe Hoffnung geht es um den Widerspruch

zwischen der vom Staat verordneten Pflichterflillung und der
Sehnsucht, als Meansch zu handeln. Horvath macht in seinem
Vorwort zu diesem Volksstlick deutlich, wie man Gesetze behan-
deln soll.

In Hin und Her geht es nicht um den Angriff gegen politi-
sche Parteien wie in Sladek oder der Italienischen Nacht, son-
dern um das zu strenge blirokratische Denken, das der Dichter
in jedem politischen System erkennt. Das Stlick ist gegen jede
Art von gesetzlicher Struktur gerichtet, zugunsten einer mensch-
lichen Erhebung Uber die Gesetze. Ausserdem zeigt es, wie wenig
die Verantwortlichen innerhalb eines Staates flir das Allgemein-
wohl handeln. Havlicek wird unfreiwillig Zeuge und Gesprlchs-
partner der Staatsoberhllupter, die sich nachts auf der Brlicke
treffen. Obwohl sich die Regierungsfllhrenden Uber die Unmensch-
lichkeit ihrer Grenzpolitik klar sind, flirchten sie ihre pri-
vate Meinung in der Offentlichkeit auszusprechen,

X: So muss und darf und soll und will und kann
ich nur betonen, dass diese Grenzen eine Plage
sind.
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Havlicek: Plage ist gar kein Ausdruck,

X: Aber wenn wir das nun laut sagen wlirden,
dann wllrden unsere gesamten Bffentlichen
Meinungen laut aufzischen vor Wut -
Havlicek: Na die 'gesamten' - Es glb auch
welche, die es begrillssen. Zum Belspiel ich.
(WA 3, S. 238)

Hiermit wird offenkundig, wie wenig Theorie und Praxis in der
Politik verbunden werden und dass die Politiker ihrem Volk ent-
fremdet sind, da sie nicht einmal sicher sind, was flir das Volk
gut ist.

Havliceks happy end bleibt ein Einzelfall, der an der Reall-
tit der Grenzpolitik nichts Hndern oder gar verbessern wird.

Nur aus der Furcht heraus, von Havlicek kompromittiert zu werden,
gewlhren die beiden Politiker ihm den Eintritt in seine Heimat.
An der politischen Situation zwischen den zwel Staaten und ihrem
blirokratischen System hat sich damit allerdings nichts gelndert.

Wenn schon in den frlheren politischen Stlicken Die Itali-
enische Nacht und Sladek der schwarze Reichswehrmann keine
Besserung innerhalb der politischen Lage vom Dichter gezeigt
wurde, so sieht man auch in Hin und Her trotz des gllcklichen
Ausgangs, wie wenig Positives an der politischen RealitHt und
ihren Gesetzen zu finden ist.

Bekannte Problem- und Charakterkonstellationen treten auch
in diesem Stlick auf: der unzufriedene, eigenslichtige Vater Szamek,
der versucht, seine Tochter Eva zu tyrannisleren, der sie nur
an einen reichen Mann verheiraten will, um seine Zukunft zu
sichern, erinnert an das Paar Zauberklnig-Marianne aus den
Geschichten aus dem Wienerwald. Das VerhHltnis Stadtrat und
Adele aus der Italienischen Nacht ist in leicht gewandelter

Form in dem Privatpldagogen und seiner Frau zu erkennen.
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Ferdinand Havlicek gehBrt wie Elisabeth aus Glaube Liebe Hoff-
nung in die Relhe der Ausgestossenen, die in die RYder der
blirokratischen Maschine geraten.

Auch Hin und Her ist, wie alle anderen Stllcke Horvédths,
Lehrstlick, wenn auch nicht im Brechtschen Sinne, in dem das
Publikum die Lehre zu erkennen hat. Nur fllr die Figuren selbst
in Horvaths Stlicken wird eine Lehre angeboten, denn sie er-
kennen im Handlungsverlauf ihre Probleme und gewinnen Einsicht
in ihr Dasein. Das Publikum aber sieht ein detailliertes Zeit-
bild, erkennt die Schwlchen, die von dem Dichter schonungslos
dargestellt werden. Es misste sich direkt angesprochen fllhlen,
Die Entrilstung der Zuschauer wird in der Horvath-Kritik seiner
Zeit deutlich. Horvéath abstrahiert nicht, er bietet keine Ver-
besserung der Menschen an, sondern er bestraft sie, indem er
sie so darstellt, wie sie sind. Er stellt sich nicht Uber sie
oder setzt sle herab, sondern zeichnet realistiech ihren All-
tag nach und versetzt nur selten das Milieu in eine andere
Zeit. Der Zuschauer flhlt sich meistens unmittelbar berlhrt
und findet nicht den Schutz in einer Verfremdung. Er wird zur
Zielschelibe.

Nur die Personen des Stlickes Hin und Her kBnnen versuchen,
ihre menschlichen Untiefen anzuerkennen oder sogar aufzuheben;
der Zuschauer aber erkennt die Besserung nicht als Realitlit
ausserhalb der BUhne an, da vom Dichter ein Vorhandensein ausser-
halb der Blhne nicht angedeutet wird. Nur selten treten Hoff-
nungsschimmer in Horvathe Stlcken auf, und dann sind es meistens
Stlicke, die nicht in seiner Zeit spielen, wie Figaro lUsst sich
scheidep oder Stiicke, die mrchenhafte und unwirkliche Zlge tra-
gen, wie Hin und Her, HimmelwHrts oder Pompeji. Horvdth wollte
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die Menschen seiner Zeit erziehen, indem er ihnen ihre Zeit
genau vor Augen fllhrte, aber er sah sich nicht als lehrender
Erzieher einer besseren Welt.

Anspielungen auf die politische Situation Europas in der
Nachkriegszeit liefert Der ewige Spiesser, der 1930 von Hor-
vith beendet wurde. Der Dichter bezeichnet dieses Prosastlick
als einen "Roman", was aber nicht gerechtfertigt ist. Der
kontinuierliche Fluss der erzHhlerischen Darstellung einer in
sich geschlossenen Thematik fehlt. Man findet sich vielmehr
drei nahezu unabhingigen Teilen gegenilber. Dabel ist der
erste Teil "Herr Kobler wird Paneuropler" so stark von den
anderen beiden Teilen abgesetzt, dass wirklich irgend eine
Einheitlichkeit, wie sie einen traditionellen Roman kennzeich-
net, nicht besteht.

Die einzige Person, deren Schicksal durch alle drei Teile
der Erz¥hlung verfolgt wird, ist Anna. Im ersten Teil tritt
aber auch sie nur als Nebenfigur auf. Sie wird verlassen.

Dann wird ihr Sturz gezeigt und schliesslich ihre Rettung.

Anna ist - wie viele andere Frauengestalten auch - von der schar-
fen Kritik verschont, die Horvath seinen Ubrigen Personen ange-
deihen 1lHsst. Vielmehr leuchtet ihre Menschlichkeit durch die -
vom Dichter irgendwie vielleicht durch sie als Trilogle verstan-
dene - ErzHhlung. Da aber in diesem Kapitel nur Politisches

und Zeitliches bei Horvdth untersucht werden, ist fhre, die drei
unterschiedlichen Teile verbindende Funktion ohne Belang.

Flir die Interpretation der politischen und zeitlichen Be-
zlige bei Horvdth ist nur der erste Teil "Herr Kobler wird Pan-
europler”" von Interesse. Eigentlich gilt auch der Titel des
Ganzen nur flir diesen ersten Teil, in dem tatsHchlich der
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Spiesser Kobler im Mittelpunkt steht.

HorvAth betont in seinem Vorwert "

... der neue Typ des
Splessers 1st erst im Werden, er hat sich noch nicht heraus-
kristallisiert” (WA 5, S. 147). Trotzdem bezeichnet der Dich-
ter diesen Spiesser bereits als "ewig'. Es fragt sich, ob er
damit meint, dass es diesen Menschentyp eigentlich schon immer
gegeben hat und auch in Zukunft geben wird, wenn auch in einem

- jewells durch die Einfllisse der Zeit - verlnderten Erschei-
nungsbild. Der Spilesser Kobler, der uns hier begegnet, hat

mit seinen "Artgenossen'" immerhin die passive Anpassungsfihig-
keit gemein (in diesem Sinne also "ewig'), unterscheidet sich
aber durch Politisieren und Ausnutzung einer politischen Idee
fir persbnliche Ziele von seinen Vorglngern. PersBnliche Reise-
erlebnisse Horvaths, der 1928 eine Spanienfahrt unternahm, schla-
gen sich in diesem ersten Teil nieder. Der Dichter sprengt
allerdings den Rahmen seiner Reisebeschreibung: Die Reise des
Protagonisten Koblers zur Weltausstellung nach Barcelona lber
Osterreich, Italien und die Schweiz wird zum Agens, um die poli-
tische Situation Europas in der Zeit nach dem Ersten Weltkrieg
zu schildern.

Horvath beginnt das Prosastlick als fiktiver Schriftsteller,
wechselt dann aber in einen journalistischen Stil Uber, der mit
Bonmots und schlagwortartigen Phrasen seilner Zeit durchsetzt ist.

Durch die Mischung von Fiktion und Journalismus entsteht
ein flickwerkartiges Gebilde, dessen Handlung ins Uferlose flhrt,
da sie zu viele Seitenwege miteinbeschliesst. Die Einschlbe
und vielen Gedankenstringe lassen Kobler sogar das Ziel seiner
Reise, eine reiche Ngypterin zu heiraten, vergessen. '"Also
wenn das so weitergeht, dachte er, dann werd ich meine Agypterin
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noch ganz vergessen, an die auslindischen Kabrioletts denk ich
ja Uberhaupt nicht mehr, ich hab mich ja schon fast selber ver-
gessen,...(WA 5, S, 189). Sowohl die Verarbeitung von persbn-
lichen Reiseerlebnissen als auch die ErzHhltechnik, und die be-
wusste Ubertreibung sind der Darstellung in Heinrich Heines
Reisebildern sehr Hhnlich. Ein einheitliches Gesamtbild, das

man bei Horvdths '"Roman" vermisst, fehlt Ubrigens auch in den

Schilderungen Heines, besonders in 'Die BHder von Lucca'" und
"'Die Stadt Lucca'. Werner Heilmann schreibt dazu im Vorwort
der Reigebilder : '"Eine Italienreise Heines (1828) gab den
Anlass zu diesen beiden Schilderungen, denen das einheitliche
dichterische Gesamtbild fehlt. Vor allem die "BHder" sind
eine Kette aneinandergereihter fllichtiger Episoden, die Heine
mit Hilfe seines oft erprobten Witzes zusammenzuhalten ver-

10

sucht.' Aber wenn man einzelne Textstellen der beiden Dich-

ter vergleicht, in denen politische Bezlige zu finden sind, so
sleht man die unterschiedliche Art,mit der die politischen Aus-
sagen in den dichterischen Text eingeflochten werden. Wenn
Heine das Tal beschreibt, in dem die BHder von Lucca liegen,
heisst es:

.o+, dass die HHupter der Berge selbst, wie die
Apenninen llberall, nicht abenteuerlich gotisch
erhaben missgestaltet sind, gleich den Bergkari-
katuren, die wir ebensowohl wie die Menschenkari-
katuren in germanischen LUndern finden, sondern
dass ihre edel gerundeten, heiter grilinen Formen,
fast eine Kunstzivilisation aussprechen und gar
melodisch Tit dem blassblauen Himmel zusammen-
klingen. 1

Heine 1Hsst in seine Naturbeschreibung nahtlos eine Kritik ein-
fliessen, die den sfldlichen Geist vor dem germanischen deutlich
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bevorzugt. Das Doppeldeutige dieser Beschreibung wird sofort
evident, obwohl sie daneben auch noch als reine Naturbetrach-
tung gliltig sein klnnte. Anders bei Horvath, der seine Kritik
und die politischen Seitenhiebe unverhlillt und scharf zum Aus-
druck bringt.

Wenn Sie nach Barcelona kommen, so grlissen Sie
mir, bitte, die Stierkdmpfe, Sie werden da et-
was prachtvoll Traditionelles erleben! Und
dann Uberhaupt dieser ganze spanische konser-
vative Geist .... Ich hab schon immer gesagt:
das konservative Element mlisste sich inter-
national zusammenschlliessen, um sich stdrker
konservieren zu kbBnnen - wir deutschen Konser-
vativen sollten die franzlsischen Konservati-
ven einfach in das Land hereinrufen, auf dass
sie diese Republik zlichtigen - (WA 5, S.187)

Heines Kritik und Satire wird in seine Dichtung einbezogen, er

nl2

versteht als "verspHteter Romantiker dem Alltagsgeschehen

einen poetischen Rahmen zu verlelhen. Trotz der politischen
Betrachtungen und der Kritik an seiner Zeit bleibt Heine Dich-
ter und Belletrist in seinem Werk.

Denn da das Herz des Dichters der Mittelpunkt
der Welt ist, so musste es wohl in jetziger
Zeit jHmmerlich zerrissen werden. Wer von
seinem Herzen rilhmt, es sel ganz geblieben,

der gesteht nur, dass er ein prosaisches, weit
abgelegenes Winkelherz hat., Durch das meinige
ging aber der grosse Weltriss, und ebendeswegen
welss ich, dass die grossen Gbtter mich vor
vielen anderen hoch begnadigt und dei Dichter-
mirtyrertums wiirdig geachtet haben. 3

Horvlth dagegen kennt diese innere Spaltung zwischen Dich-
ter und Kritiker seiner Zeit nicht, Seine politischen Anspie-
lungen sind gezielt. Er versucht nicht, sie in eine schBne Form
zu fassen. Wenn er auch in der Erzdhltechnik, in der Art
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Impressionen zu verarbeiten und zahlreiche Gedanken unverbunden
nebeneinander stehen zu lassen, an Heine erinnert, so rlickt er
mit der Schiirfe seiner politischen Aussage und dem Verzicht auf
eine verhllllte Kritik an Karl Kraus heran, der als weltver-
bessernder Journalist die Notwendigkeit, Politik und Literatur
zu verbinden, nicht sah. Kraus nimmt als Journalist stindig
Stellung zum Tagesgeschehen, sei es zur Politik oder Kultur,.

Er ist allerdings in seiner Kritik rilcksichtsloser und hlirter
als Horvath, der doch immer wieder versucht, das Politische zu
verharmlosen. Nicht die Politik an sich wird von Horvath ange-
griffen, sondern das Politisieren der Kleinbllrger, ihr Nicht-
verstehen politischer Zusammenhldnge, das der schamlosen Aus-
nlitzung der politischen Situation flir ihre egoistischen Zwecke
gegenllbersteht. Horvdth ist kein aggressiver Satiriker wie
Karl Kraus, Uber den Hans Weigel schreibt: "Er spricht in
eigenem Namen, in eigenem Auftrag und ohne RlUcksicht auf Reso-
nanz. Er verachtet das Publikum seiner Leseabende und hasst
die Leser seiner Zeitschrift, er verbittet sich jede Zustim-

.“la Horvath will dagegen durch seine Kritik gerade seine

mung
MitblUrger aufwecken. Er hofft, mit seinen Stlicken und der

Prosa sein Publikum wenigstens zu einer Erkenntnis der Lage zu
bringen. Eine Isolation von seinen Lesern oder Zuschauern 1ist
keineswegs seine Absicht. Selbst in der Emigration hofft er
noch, dass sein Werk verstanden wird. 1In einem Brief an Franz
Theodor Csokor vom 7. Mai 1938 heisst es: '"... Und Du, Du
welsst ja genau, was Du sagen willst, und die einzige Konzession,
die man machen muss in einer derartigen Zeit, ist vielleicht
Husserlicher Natur, indem man sein Wissen in einem Rahmen ge-

staltet, der flir andere noch irgendwo beeinflussbare Nationen
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das Verstdndnis erleichtert - ..." (WA 8, S. 682) Er ist Dich-
ter und Zelitdiagnostiker zugleich, eine Doppelstellung, die er
besonders in den Sladek-Stlicken Uberzeugend einnimmt, wHhrend
sich im Ewigen Spiesser Fiktion und RealitHt als stYrende Dis-
krepanz gegenillberstehen. Die politische Aussage steht aller-
dings in diesem ersten '"Romanteil” im Vordergrund: Das gefHhr-
lich oberflYchliche Politisieren des Kleinblirgers wird in

"Herr Kobler wird PaneuropHer" zum Hauptelement. Axel Fritz
charakterisiert das '"politische Spiessertum", wie es von Hor-
vath so scharf kritisiert wird:

Das politische Splessertum unterscheidet sich
von der apolitischen Haltung durch eine zumin-
dest scheinbare Aneignung eines politischen
Standpunktes, der aber nicht wie bei den poli-
tisch Verfllhrten mit unreflektiertem Fanatismus
vertreten wird, sondern nur oberflHchlich. Die
sich abzeichnende Sinnesfnderung ist in Wirklich-
keit gar keine, und die entsprechende ldee wird
durch die schelnbare Angignung von seiten des
Spiessers verfHlscht. !

Kobler ist also kein politisch Irregeleiteter wie etwa Sladek
oder der Soldat aus Eln Kind unserer Zeit, wo beide Charaktere
einer inneren Uberzeugung folgen und daran scheitern, sondern
ein passiver, bequemer Mensch, der nur so lange an einer Poli-
tik interessiert 1st, als er sich wirtschaftliche Vorteile
daraus erhofft.

Aus diesem Denken heraus, ist auch der Marxismus fllr ihn
keine Ideclogie. 'Was wHre das flir ein Ungllick, wenn alle Leut
Angestellte wlren, wie sich das der Marxismus ausmalt - als An-
geatellter hlitte ich mich doch niemals so angestrengt, den Port-
schinger zu betrligen." (WA 5, S. 170) Kobler ist ein Opportu-

nist, der sich sofort einer ldee zuwendet, wenn er glaubt, sie
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fir sich verwenden zu kdnnen. Er stimmt dem Paneuropagedanken
seines Reisebegleiters Schmitz zu, ohne viel darliber zu wissen:
aber er stellt sich vor, dass diese lIdee ihm Bkonomisch nlitzen
kbnne.

Durch die Begegnung mit Rigmor erhofft er sich wiederum
wirtschaftliche Chancen. Er 1ist sofort gewillt, den Paneuropa-
gedanken ihretwegen (mit dem Gedanken an ihr Vermligen) wieder
aufzugeben, weil es ihm unter den verHnderten Umstinden niltz-
licher erscheint, sich als nationaler Deutscher aufzuspielen:

Ich bin auch sehr gegen jede VerstHndigungs-
politik, antwortete Kobler. Aber nun konnte
sich Schmitz nicht mehr zurllckhalten ... Ich
versteh Sie nicht! brilillte Schmitz und zitter-
te direkt dabei. ... Wie kbnnens denn so da-
herreden, wo wir jetzt drei Tag lang eigent-
lich nur Uber Paneuropa geredet haben!? Im
Prinzip haben Sie natlirlich recht, beschwich-
tigte ihn Kobler. Aber ich muss doch so reden,
well das doch meine reiche KAgypterin ist, 1ihr
Vater 1st mehrfacher Aufsichtsrat und Gross-
industrieller... (WA 5, S. 222)

Kobler ist fHhig, wenn immer eine persbnliche Herausforderung
auf ihn zukommt, seine Meinung zu HUndern. Als er erfihrt, dass
Rigmor aus Kapitalgriinden einen Amerikaner heiraten wird, ist
er sogleich bereit, wieder zum Paneuropagedanken zurlckzukehren,
der in dem damaligen Konzept von Coudenhove-Kalergl antiameri-
kanische Zlge trigt.

Flir den politischen Spiesser ist Politik nichts Abstraktes,
er verwendet ein politisches Programm wie eine Waffe, mit der
er sich entweder Macht oder - noch wichtiger - Kapital erkHmpfen
kann. Kobler politisiert sogleich den persbnlichen Verlust Rig-
mors: flir ihn bedeutet er eine verlorene Schlacht. Ein echtes
Gefllhl 1st damit aber nicht verbunden, nur gekrlnkte Eitelkeit
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und Ichsucht.

Sie nahm direkt politische Formen an, diese
Braut, in deren Firma er nicht einhelraten
durfte, weil Papa unbedingt nordamerikani-
sches Kapital zum Dahinvegetieren benBtigt

- diese verarmte EuropHerin, die sich nach
Ubersee verkaufen muss, wurde allmdhlich zu
einem deprimierenden Symbol ... Kobler war
sehr erbittert, Und als er endlich wieder
deutsche Erde betrat, hegte er bereits einen
innigen Groll gegen alle europYischen Grenzen.
(WA 5, S. 236-37)

Politik wird genau wie das Sexuelle von Horvaths Klein-
birgern ohne Uberlegung und Tiefe triebhaft ausgellbt. Per-
s¥nliche Komplexe und die Gier nach Vorteilen werden mit poli-
tischen Theorien vermischt.

In dieser allgemeinen Form kennzeichnen diese Eigenschaf-
ten gleichermassen den Stadtrat (ILtalienische Nacht), die Fa-
schisten, die Kommunisten und welche Gruppen auch immer in
Horvaths Werk auftauchen. Unter ilhnen unterscheidet der Dich-
ter aber In ganz ausgesprochener Weise die Gruppe der "poli-
tischen Spiesser'", wie sie von Kobler verklrpert wird. Dem
polirischen Spiesser ist der Fanatismus fremd. Seine Motiva-
tion fUr ein politisches Engagement entspricht einer rein ego-
istisch wirtschaftlichen Einstellung. Sie basiert nicht auf
einer Idee. Wenn eine politische Richtung seinem Wohlergehen
entgegen steht, wenn er, seil es geistig oder materiell, etwas
fUr eine politische Idee opfern mlisste, wendet er sich von ihr
ab. In seiner oberfllchlichen Haltung ist er durchaus unpoli-
tisch. Aber wenn er etwas dabeli flir sich herausschlagen kann,
benutzt er auch die Politik - gleichgliltig, welche Richtung -
als Mittel zum Zweck.
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Charakteristischerwelse werden in diesem Werk die ver-
schiedenen politischen Meinungen, die typisch flUr Horvaths
Zeit waren, nur unvollstdndig dargestellt. Eine Grundtendenz
der damaligen Zeit etwa kann aus diesen Andeutungen nicht her-
ausgefunden werden. Horvdth, der nicht von einer politischen
Ideologie befallen war und sich nicht festlegen wollte, ver-
folgt hier offensichtlich konsequent ausschliesslich das Ziel,
das politiscﬁe Splessertum an sich zu brandmarken. Es kommt
ihm darauf an, die anscheinend ordentliche Welt eines politi-
schen Spiessers in ihrer ungestbrten Absolutheit zu kriti-
sieren. In dieser Welt, in der sogar 'die Huren nett sein
miissen"” (WA 5, S. 210), gibt es keine Extreme. Die Triebe
reisgsen den Menschen nicht zu unkontrollierbaren Handlungen
hin, sondern sie bleiben in der Mitte stehen. Die einzige,
wenn auch schwache Ausnahme in '"Herr Kobler wird PaneuropHer"
ist die Figur Rudolf Schmitz, dessen politische Einsichten
wesentlich tiefer liegen als die von Kobler. Er ist im Gegen-
satz zu Kobler wirklich von dem Paneuropagedanken liberzeugt.
Er vertritt diesen bis in die Einzelheiten. Er ist Journalist
(eine Figur, die in leicht gewandelter Form als Schminke in
Rund um den Kongress wieder auftaucht). Er fUhlt sich als
Bohdmien der Welt des Spiessers Uberlegen. Aber dennoch macht
auch er sich des spiessblirgerlichen Verhaltens schuldig, wenn
auch nicht so ausgeprligt wie Kobler, weil auch bei ihm Handlung
und Rede nicht immer lbereinstimmen. Als Vertreter der '"Ver-
stindigungsidee' sich aufspielend, beweist er gleichzeitig seine
doppelte Moral, wenn er sagt: 'Aber ich war in Polen und hab
mich sogar in eine Polin verliebt, es gibt halt {iberall anstln-
dige Menschen, lieber Herr!' (WA 5, S. 201) Gesprochenes Wort
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und Tat der Person bilden keine Einheit. In dieser Diskrepanz
wird die von Horvdth postulierte "Bewusstseinsdemaskierung"
evident. Schmitz philosophiert Uber Marx und seine Theorle,
dass mit "der Aufhebung der blirgerlichen Pruduktionsverhilt-
nisse auch die Prostitution verschwindet" (WA 5, S. 212), wHh-
rend er mit Kobler ein Bordell besucht.

Im Vergleich zu Kobler weniger primitiv und oberfllchlich,
ist Schmitz die Figur, die die Spaltung zwischen politischer
Einsicht, durchaus vernlinftigen Ideen und engstirniger Verhal-
tensweise besonders klar zum Ausdruck bringt. Well Schmitz
Kobler geistig Uberlegen ist und die politischen Zusammenhlnge
seiner Zeit besser durchschaut, tritt seine von der Einsicht
abweichende Handlungsmaxime besonders krass in Erscheinung.
Seine Intelligenz unterstreicht die Abwegigkelt auch seiner
Einstellung "Jeder ist sich selbst der NHchste" und die Charak-
terlosigkeit des eigenen Verhaltens, das trotz besserer Ein-
sicht durch die perstnlichen Vorteile beeinflusst wird. '"Meilner
Seel, ich schwank umher, es gibt halt schon sehr schwierige Prob-
leme auf dieser Malefizwelt! Ich sympathisier, ich muss halt
immer wieder auf mich persBnlich zurilckkommen, mit Paneuropa,
obwohl ich ja weiss, dass die Sowjets insofern recht haben,
dass die paneuropdische Idee jeden Tag aufs neue verfHlscht
wird von unserer Bourgeoisie, wie halt jede Idee - ... (WA 5,

S. 224)

Bel der Betrachtung der politischen und zeitlichen Bezug-
nahme Horvdths wird deutlich, dass die Kritik an der Gesell-
schaft im Vordergrund steht. Das Politische ist dabei nicht
an sich in die Kritik eingeschlossen, sehr wohl aber die Art
des Blirgertums zu politisieren. Horv&th hat gewiss nachdrlicklich
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vor dem aufkommenden Faschismus gewarnt. In seinem Werk hat
er aber ebenso die liberalen und die links gerichteten Figuren
der Kritik ausgel lefert, wenn diese auch vom Dichter sichtlich
sympathischer dargestellt sind. Aber das Werk entbeh:it einer
Antwort des Dichters auf die Herausforderung des Faschismus.
Horvdth beobachtet lediglich als Zeitkritiker das Blirgertum

in seiner Vielschichtigkeit, in der zahlreiche politische Mei-
nungen herrschen. Seine Skala reicht vom politisch Verfllhrten
(Sladek) Uber den politisch Indifferenten (Karl) zum politisch
Engagierten (Martin) bis zum Parasiten der politischen 1dee
(Kobler).

Der Dichter nimmt direkten Bezug auf die Situation im
Deutschland der Nachkriegszeit, ohne aber die Ereignisse der
damaligen Zeit flir eine Wertung oder die Begrlindung eines 8tand-
punktes zu verwenden. Auch in der Darstellung des politischen
Bildes seiner Zeit bleibt Horvdth nur Beobachter. Er liefert
uns das Bild seiner Zeit, gestaltet es aber so mehrschichtig,
dass es zeitlich auch unabhiingig interpretiert werden kann.
Haben sich auch die politischen Ansichten der Horvath-Jahre ge-
wandelt, so bleibt seine Kritik der blirgerlichen Gesellschaft
mit ihren Schwlchen und StHrken doch bis heute glltig.
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HORVATHS TECHNIK

Die Sprache scheidet ein Volk von anderen
VHlkern, aber sie hHlt auch ein Volk zu-
sammen. Die Schriftsteller sind die Ver-
walter der Sprache, sie bewahren und er-
neuern sie, sie bewegen durch ihre Sprache
die Herzen und lenken die Gedanken. Durch
die Sprache sind sie auch Verwalter des
Geistes, denn dile Sprache ist die Scheilde,
in der das Messir des Geistes steckt.
(Ricarda Huch)

Das abschliessende Kapitel dieser Arbeit konzentriert sich
auf die Technik Horvaths, auf seine Sprache, auf die Struktur
des Werkes und auf die stilistischen Mittel. Die Besonderheit
des von ihm geforderten ''neuen Volksstlickes'" wird auf die for-
mellen Aspekte hin untersucht, wobel die Beziehung Inhalt-Form
bei Horvath nicht getrennt betrachtet werden kann.

Der Gedanke Ricarda Huchs, ''Sprache hHlt ein Volk zusammen',
gehBrt noch zum Gedankengut der ersten HHlfte des 19. Jahrhun-
derts, in der das gesprochene Wort und der Geist, der dahinter-
steht, eine Einheit in der Dichtung bilden.

Volker Klotz, der die ''geschlossene Form" in den klassischen
Dramen formuliert, schreibt Uber deren Sprache: 'Das geschlosse-
ne Drama glaubt an die sprachliche Fassbarkelt und Artikulierbar-
keit der Welt. Nichts ereignet sich, das nicht Sprache zu werden

vermBchte, wovon helles Bewusstsein nicht Besitz ergreifen kbnnte.'

Demgegenillber erkennt man in der Literatur des 20. Jahrhunderts
die Schwierigkeit, die Welt in ihrer KomplexitHt in Sprache aus-
zudrlicken. '"Die sprachliche Fassbarkeit'" wird flir viele Dichter

2
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ein immanentes Problem. Schon Hugo von Hofmannsthal ringt in
seinem fingierten Brief des Lord Chandos (190l1) mit dem Wort
als Ausdruck der Wirklichkeit. Das Suchen nach einer neuen
Sprachgliltigkeit, nach Worten, die nicht abgenutzt sind, ist
besonders bei den Schriftstellern der Nachkriegszeit zu erken-

nen. Bei Peter Handke zum Beispliel zieht sich die Bewusstseins-
machung der Sprache durch sein ganzes Werk.

Die Dichter kHmpfen mit dem Unvermbgen, eine chaotische
Welt in Worten zu erfassen, und die Erfahrungen, die den Wor-
ten zugrunde liegen, ausser Acht zu lassen oder Ubernehmen zu
milssen.

Bei Horvath ist das Ringen nach einer Sprache ein charak-
teristischer Zug seiner kleinblirgerlichen Welt, in der der
Mensch als Individuum aufhBrt zu existieren und sich in Hand-
lung, Geste und Sprache der Masse unterordnet. Hinter der vom
Dichter als "Bildungsjargon' bezeichneten Sprache,liegt kein
helles Bewusstsein, sondern dahinter stehen Menschen, die, in
ihrer UnfYhigkeit sich auszudrlicken, auf Phrasen, Modewlrter,
Zitate und Schlagworte ausweichen. Das Echte und Ursprlingliche
einer Sprache ist bei Horvaths Figuren nicht vorhanden.

Die Sprache hat nichts Individuelles mehr, denn Handlung
und Sprache sind nicht mehr identisch. So verwendet der Dich-
ter zum Beispiel Satzmodelle der Vorarbeiten flir ganz andere
Figuren in der Endfassung.

Das VerhHltnis der Kleinblirger zu ihrer Sprache ist kein
Uberlegtes oder AbwlHgendes, sondern ein Ubernommenes. In der
Unbekannten aus der Seine sagt Irene zu Emil, der heiraten will:
"Dann bleiben wir doch bei den Rosen, Herr Emil, das ideale
Brautbouquet. Rosen bringen Gllick. Emil schmerzlich: Gllck?
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Irene: Sicher. Das ist nHmlich so ein Aberglaube und ich glaub
daran., Sie nicht?" (WA 3, S. 143) Emil, der seiner Heirat
eher misstrauisch begegnet, wehrt sich gegen die Phrase '"Rosen
bringen Gllck'". Nachdem aber derselbe Satz noch einmal von
Irene und unmittelbar danach von ihrem Freund Ernst wiederholt
wird, Ubernimmt auch Emil die Verbindung Rosen gleich Gliick,
ohne weiter darllber nachzudenken.

Die Ordnung der Sprache, die ein Ausdruck der Wirklichkelit
ist, wird bei HorviAth zerstdrt. Seine Welt ist voller Untiefen,
und die Menschen dieser Welt sprechen in Oberfllchlichkeiten
und Lilgen. SHtze stehen zusammenhangslos nebeneinander, wie
die Figuren, die sie hinwerfen, ohne {lber den Sinn nachzudenken.
Die Zusammenhangslosigkeit von Horvaths Sprache entspricht der
Isoliertheit seiner Menschen.

Wihrend dem Dialog des klassischen Dramas ein Aufbau zu-
grunde liegt, dem die Gesprlchspartner folgen, besteht in Hor-
vaths Sprache eine Verwirrtheit, die den Zustand seiner klein-
blirgerlichen Welt ausdriickt. Die Figuren reden nicht mitein-
ander, sie kommunizieren nicht,

Nachdem der Rittmelster und Valerie aus den Geschichten
aus dem Wienerwald Uber das VerhHltnis des Zauberkbnigs zu
Marianne gesprochen haben, sagt der Rittmeister abschliessend:
"Wir verstehen uns alle nicht mehr, liebe Frau Valerie! Oft
verstehen wir uns schon selber nicht mehr.'" (WA 1, S. 222)
Dieser Ausspruch kann als Leitgedanke Uber dem Sprachunver-
mbgen von Horvdths Figuren stehen.

Die Sprache, die der Dichter verwendet, wird von Volker
Klotz flr die "offene Form" des Dramas charakterisiert: "Es

ist keiln homophones Sprechen, bei dem linear eines aus dem
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andern hervorgeht, kein Sprechen in eindeutiger Klarheit, auf
einer Ebene, in geschlossenen Emotionen und Reflexionen-: son-
dern polyphon, akkordisch, mehrschichtig, vieles nur anreiasend."3
Gerade in dem Atemlosen und dem Zerhackten von Horvaths Sprache
wird das Gespaltensein seiner Personen dargestellt. Die sprach-
liche Form entspricht dem Innern des Menschen, der bei Horvath

in dem Kampf mit sich selbst und mit seiner Gesellschaft keinen
Frieden finden kann. Diese zusammenhangslose Sprache ist als
Gebldrde der Horvdthschen Figuren zu interpretieren. In ihr und
nicht so sehr in der Handlung wird die ZwiespHltigkeit des Klein-
blirgers offenbart.

Aber Horvdths Sprache 1ist nicht nur Ausdruck der kommuni-
kationsunfdhigen Gesellschaft, sondern sie nimmt eine eigen-
michtige Stellung ein und beherrscht mit ihren zahlreichen
Klischees den Sprechenden, der nicht fdhig ist, aus diesem "Bil-
dungsjargon" auszubrechen. Der Kleinblirger ist in seiner Misch-
sprache aus lUbernommenen Wendungen gefangen. Infolge seiner Un-
wissenheit wendet er sogar diese Sprache noch falsch an. Wenn
er dann versucht, von den Klischees abzuweichen, fehlen ihm die
Worte flir das, was er wirklich ausdrilicken will,

In der immer wieder auftretenden "Stille" in Horvéths Werk
liegt die Verzweiflung der Menschen, die ihre wahren Absichten
und Gedanken nicht in Worte ausdriicken kbnnen. Sie sind in
ihrer Alltagssprache verstrickt, erkennen deren Unzullinglichkeit
aber nicht, da diese Sprache flr sie Ausdruck der Echtheit ist.

So hat Horvaths Sprache drei Funktionen: einmal verdeut-
‘1icht sie die Unflhigkeit der Menschen, einen sinnvollen Dialog
zu fllhren und zeigt das grausame Alleinsein der Menschen, auf

der anderen Seite aber ist sie das Ubernommene Ausdrucksmittel
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in dem die Untiefen des Blirgertums entlarvt werden; und schliess-
lich hat sie eine Eigenmacht, mit der sie sich die Menschen in
ihrem Ringen um Worte unterwirft,

Die Sprache ist flUr Horvaths Sozial- und Gesellschafts-
kritik ein Hauptkriterium, denn in ihr drlickt sich das Chaotische,
das Pessimistische seiner Weltanschauung aus, in einer Welt,
in der Menschen miteinander nicht mehr sprechen kbnnen.

Die Sprachunfihigkeit der Menschen, die sich Uber ihre Um-
gangssprache nicht erheben k#nnen, wird bei Horvath schon dar-
gestellt, und es ist diese besondere Behandlung der Sprache,
auf die die Autoren von heute sich beziehen, wenn sie von Hor-
vaths Einfluss sprechen. Es ist seine "Sprache der Sprachlosen',
wie es Karasek formuliert, die im "neuen Volksstlick'" zum wich-
tigsten Bestandteil wird und von Dramatikern wie Franz Xaver
Kroetz oder Martin Sperr Ubernommen wurde. '"....: Kroetz hat
auf den Spuren des Horvathschen Volksstlicks die Einsicht erneu-
ert und weiterentwickelt, dass die eigentliche Enteignung der
Armen dadurch stattfindet, dass man ihnen nicht einmal Sprache
zukommen lﬂsst."a Die Besonderheit der Horvathschen Sprache
liegt in ihrer Doppelbbdigkeit, die der Dichter als ''Synthese
zwischen Ironie und Realismus" (WA 8, S. 659) bezeichnet.

Die RUhrseligkeit der Kleinbllrger und ihre Brutalitlt wer-
den beil Horv&th durch die Sprache konfrontiert. Gerade in den
Volksstlicken werden die zwei gegensHtzlichen Sprachebenen krass
herausgestellt.

Beim Heurigen (im dritten Teil der Geschichten aus dem
Wienerwald) herrscht eine 'grosse weinselige Stimmung, mit
Schrammelmusik und Bllitenregen."” (WA 1, S. 218) Diese Atmo-
sphlire wird durch das Verhalten der Menschen im Singen von
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schmalzigen Liedern unterstlitzt, aber durch ihre Sprache zer-
st8rt. In der Sprache wird der dimonische Zug der Kleinblrger-
welt entlarvt:

Oskar tritt aus seilner Fleischhauerei: Dass
du es nur ja nicht vergisst: wir milssen heut
noch die Sau abstechen.- Stichs du, ich hab
heut keinen Spass daran,

Pause

Havlitschek: Darf ich einmal ein offenes
WBrterl reden, Herr Oskar?

Oskar: Dreht sichs um die Sau?

Havlitschek: Es dreht sich schon um eine Sau,
aber nicht um dieselbe Sau. - (WA 1, S. 194-95)

Die einzelnen Ausbriliche der Menschen werden sofort wleder mit
dem Mantel der Gemlitlichkeit zugedeckt. Aber immer wieder
dringt die Brutalit¥t in die friedliche Scheinwelt des Klein-
blirgers ein.

Manchmal tritt die Konfrontation innerhalb eines einzigen
Gedankenganges auf, wenn zum Beispiel Oskar Uiber Marianne und
ihre Situation reflektiert: '"Ich hab sie noch immer lieb -
vielleicht stirbt das Kind." (WA 1, S. 214) Auf der einen Seite
steht die Liebe zu Marianne, auf der anderen die Hoffnung auf
den Kindestod. Das Kind steht seiner 'Liebe' im Wege.

Horvath reisst mit Hilfe der Sprache seinen Figuren immer
wieder die gutmlitige Maske vom Gesicht, um ihre Unmenschlich-
keit, aber auch oft ihre Hilflosigkelit zu zeigen. Der Klein-
blirger wird als Bestie und als Mensch nicht allein in seiner
Handlung, sondern noch stirker in seiner Sprache herausgestellt.
"Meine Familie muss bei meinen Schwiegereltern in Mittenwald
wohnen, und die Alte wirft den Kindern jeden Bissen vor- Dort
sehen Sie Mittenwald! Es liegt lieblich, nicht?" (WA 5, S.176)
Die Vermischung von falschen Gefllhlen und wirklicher Tragik,
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von Echtheit und Verlogenheit zieht sich durch das ganze Werk
Horvaths: in Inhalt und in Form ausgedrlickt. Weder in der
Sprache noch in der Handlung besteht bei seinen Figuren eine
Einheit.

Joseph Strelka sagt Uber die Sprache von HorvAths Figuren:
"Ja man ist beim Hinweis der Einheit von Sprache und Gehalt bel
Horvdth soweit gegangen, zu erklliren, dass hier die Figuren aus
dem Dialog (nicht umgekehrt) herauawachsen."5 Man muss beach-
ten, dass die Sprachunfihigkeit der Figuren aus ihrem Unvermlgen,
den Alltag zu durchbrechen, herrllhrt. Horvdth basiert die
Falschheit seiner Figuren auf ihrer Bequemlichkeit, ihrer Passi-
vitdt, die sich einem Denkprozess entzieht.

Wer wachsam den Versuch unternimmt, uns Menschen
zu gestalten, muss zwelfellos (falls er die Men-
schen nicht indirekt kennen gelernt hat) fest-
stellen, dass ihre GefllhlsHdusserungen verkitscht
sind, das heisst: verfllscht, verniedlicht und
nach masochistischer Manler geil auf Mitleid,
wahrscheinlich infolge geltungsbedlirftiger Be-
quemlichkeit- (WA 1, S. 328)

Die Musserlichkeit der Menschen,die sich in ihren Taten
und in ihrer oberfllchlichen Sprechwelse zeigt, hat, wle schon
in den vorigen Kapiteln besprochen, ihren Ursprung in den Trie-
ben der Menschen, in der "BestialitHt", die von Horvéth als zu
bekimpfende Eigenschaft dargestellt wird. Sie {st '"weder gut...
noch bBse” (WA 1, S. 328), und der Dichter erkennt sie als Grund-
zug des Menschen an, fordert aber den Menschen auf, sich seinen
Trieben nicht passiv zu unterwerfen. Es sind "halbe Menschen'
(WA 1, S. 134), die in ihrer Einseitigkeit und Engstirnigkeit
auftreten, aber gleichzeitig den Versuch unternehmen, aus dieser
Halbheit auszubrechen. Da sie aber nicht nur ein oberflldchliches
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Dasein fllhren, sondern auch in einer wertlosen, leeren Sprache
reden, wird der Kampf des Individuums vom Dichter meistens mit
einem negativen Ausgang beendet.

Die Eigenmacht der Sprache wird von Hajo Kurzenberger in
seiner umfassenden Arbeit HorvAths Volksstlicke untersucht und
mit der Sprachbehandlung bei Peter Handke verglichen. Die Men-
schen beider Dichter stehen elner entwerteten Sprache gegen-
iber, mit der sie die Wirklichkeit nicht erfassen kBnnen. Die
Figuren sind in elner Alltagssprache aus Phrasen und bestimmten
Satzmodellen gefangen. ''Hler haben wir den Einheitspunkt, in
dem Handke und Horvéth sich finden. Im Spiel zur Diskussion
gestellt, wird vorhandenes Sprachmaterial, in dem 'Wirklichkeit'
prifiguriert ist, werden die erstarrten und verfestigten Sprach-,
Bewusstseins- und Verhaltensmodelle, durch die 'Wirklichkeit’
konstituiert wird."® Flir Handke gilt Horvath als Vorbild nicht
der Thematik seines Werkes wegen, sondern auf Grund der beson-
deren Sprachanwendung. In einem Vergleich zwischen Brecht und
Horvdth, begrlindet Handke seine Vorliebe flir den letzteren:

Als reine Formspiele kann ich die Stlicke Brechts
noch ertragen, als unwirkliche, aber doch ergrei-
fende Welhnachtsmlirchen, weil sie mir die Ein-
fachheit und Ordnung zeigen, die es nicht gibt.
Ich ziehe UdBn von Horv&th und seine Unordnung
und unstilisierte Sentimentalitdt vor. Die ver-
wirrten SHtze seiner Personen erschrecken mich,
die Modelle der BYsartigkeit, der Hilflosigkeit,
der Verwirrung in einer bestimmten G$sellschaft
werden bel Horvdth viel deutlicher.

Handke kritisiert die "'satzweisen Weisheiten' bei Brecht, aber
er selber geht in der reinen Konzentration auf die Sprache Uber
sein Vorbild Horvdth hinaus. Beil HorviAth ist die innere Hilf-
losigkeit der Menschen eng mit der Hilflosigkeit des Ausdrlickens
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verbunden, bei Handke treten die Menschen zugunsten der Sprache
in den Hintergrund.

In einer Kritik zum Handke Stilick Reiter Uber den Bodensee
hat Peter Iden den Unterschied zwischen den Dichtern formuliert.
Er nennt die Art des Handke-Stlckes ein "Theater aus StBrungen"
und schreibt:

Wo sprachliche und gestische Verabredungen beil
Handke lediglich als letzlich unzuverlHssig
ausgestellt werden, und zwar abgetrennt von
jedem weitergreifenden Zusammenhang, sind sie
bei Horvath immer wieder rlickgekoppelt an die
'ganze' Existenz eines Menschen, das heisst:

es sind Formen, in denen sich ein Leben Husgert
und in denen ein Schicksal erfahrbar wird.

Obwohl Horvdths Personen mit ihrer Sprache ringen, die ihnen oft
unbrauchbar erscheint, sind sie doch eins mit dieser Sprache,
denn gerade in ihr drlickt sich ihr Schicksal aus. Die Drama-
tiker Wolfgang Bauer, Franz Xaver Kroetz und Martin Sperr sind
deshalb direkter mit HorvAth verbunden. Auch bei ihnen hlngt
die Sprachunfihigkeit der Menschen mit den Problemen der Gesell-
schaft und dem Menschen als geknebeltes Individuum in dieser Ge-
sellschaft zusammen. Bel Handke dagegen wird die Sprache vom
Sprechenden getrennt und damit verabsolutiert.

Horvath hat aber ohne Zweifel durch das 2Zwiesplltige, das
Doppelbldige seiner Sprache, in der die Kleinblirger ihre dunklen
Seiten hinter alltiglichen Floskeln verbergen, einen starken
Einfluss auf verschiedene Dichter von heute ausgellbt, die in
Hhnlicher Art das Blrgertum kritisieren. Der Herr Karl von
Helmut Qualtinger ist eine Figur, die auch in Horviths Welt
hineinpasst: ein ewiger Splesser, zu jeder Anpassung bereit und

von einer "gemlitlichen'" BHsartigkeit, die sich in seiner Sprache

manifestiert.
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0dbn von Horvéth ist nicht der erste Dichter, der das
Kleinblirgertum und seine Welt mit Hilfe seiner Sprache so ge-
konnt entlarvt. Der Meister des unterhaltenden Volksstlicks mit
kritischen Untertdnen und ein grosses Vorbild Horvaths ist Jo-
hann Nepomuk Nestroy (1801-1862). In einem Brief an Franz Theo-
dor Csokor vom 23. Mirz 1938 schreibt Horvath: "Die Welt ist
voller Unruhe, alles drunter und drlber, und noch welss man
nichts Gewisses! Man milsste ein Nestroy sein, um all das de-
finieren zu kbnnen, was einem undefiniert im Wege steht!" (WA 8,
S. 681) Die Xhnlichkeiten und Unterschiede zwischen Nestroy
und Horvath werden evident in dem Vergleich ihrer Volksstlicke
und Possen, einem Genre, dass ihnen beiden als Ausgangsform
fllr ihre Kritik an der Gesellschaft gilt.

Schon in Xusserlichkeiten gibt es zwischen den Dichtern
Hhnlichkeiten: Ihre wirkliche Anerkennung kam erst lange Zeit
nach ihrem Tod, bel Nestroy nach dem Zweiten Weltkrieg und bei
Horvath Mitte der Sechziger Jahre,

Die Wiederentdeckung Nestroys ist besonders den zahlrei-
chen VerBffentlichungen Franz H. Mautners zu verdanken, der sich
intensiv mit dem Wiener KomBdienschreiber und KomBdianten be-
schiftigt hat. "Er war der erste deutsche Schriftsteller seit
dem sechzehnten und siebzehnten Jahrhundert, der die Sprache
selbst zu einem wichtigen Gegenstand der Dichtung gemacht hat,
der erste Uberhaupt, der dies flir die KomBdie tat." % Auch
Nestroys Figuren gehBren hauptsHchlich in das Kleinblrgertum,
das er mit viel Humor und Witz darstellt. In seinen Volksstlcken
ist die Welt nicht mehr in Ordnung, wie sie es bei Raimund, 'dem
Klassiker des Wiener Volksstﬂcka"lo noch ist. Bel Nestroy tritt
schon das Unheimliche und Dimonische inmitten seiner leichten
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Possen und KomBdien auf. Die Tradition des Volksstlicks seit
dem Barock und der italienischen Commedia dell' arte ist noch
in Nestroys Werk vorhanden, aber in seiner geschickt angeleg-
ten Demaskierung des Gemlitlichen wird die Verwandtschaft zu
Horvath evident. Auch Nestroys ldylle tragen ironische Zlige
und das "tlimliche" des Volkes, das im traditionellen Volksstlick
Hauptbestandteil ist, wird bel Nestroy zerstlrt.

Er verwendet, wie spdter Horvdth, das Aufeinanderprallen
von biederen Reden und unmoralischer Gesinnung (oder umgekehrt).
Diese Diskrepanz wird auch bei Nestroy besoﬁders durch die
Sprache seiner Figuren verdeutlicht,

Wdhrend beil Horvath der Dialekt nicht mehr Sprache seiner
Kleinbllrger ist, und er es darauf anlegt, dass die Person hoch-
deutsch spricht, "allerdings so, wie jemand, der sonst nur Dia-
lekt spricht und sich nun zwingt, hochdeutsch zu reden" (WA 8,
S. 663) und in dem entstehenden "Bildungsjargon" die Konfron-
tation von Gewissen und Lige zustande kommt, erreicht Nestroy
diese Konfrontation, indem er den Wiener Dialekt dem Hochdeut-
schen gegenllberstelit.

Der Kleinblirger, der etwas Besseres sein mBchte, als er
wirklich ist, spricht bel Nestroy Hochdeutsch. Durch die An-
nahme einer Sprache, die ihm nicht gelHufig ist, macht er sich
l4cherlich. In dem Versuch des Kleinblirgers durch die Sprache
gebildet zu erscheinen, wird die klinstliche Anwendung dieser
Sprache betont. Die Unwissenheit der Figuren wird erst dann
aufgedeckt, wenn sie versuchen, sich mit fremden Federn zu
schmlicken.

So glaubt zum Beispiel Titus aus der Posse Der Talismann,

seine Bildung durch das Hochdeutache zu beweisen, ohne zu erkennen,
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dass er seine Dummheit damit hervorhebt: 'Frau von Cypressen-
burg: Es ist s0 wile ich gesagt. Man hat sich konserviert.
Titus: O, ich weiss was Konservierung macht, Aber so weit
geht das Konservatorium nicht. Frau von Cypressenburg (huld-
reich lHchelnd): NYrrischer Mensch-" 11 Aber nicht nur Titus
wird durch sein fehlerhaftes Hochdeutsch lHcherlich gemacht.

Nestroy kritisiert in erster Linie die Gesellschaft, die
dem Menschen diese klinstliche Sprache aufzwingt und nach ihr
den Charakter beurtellt. Wer nicht Hochdeutsch spricht, wird
von dieser Gesellschaft als zweltrangig betrachtet, eine ober-
fllchliche Bewertung, die von Nestroy ironisiert wird. Bel
Rorvéath stehen die Personen dem Hochdeutschen misstrauisch ge-
genllber, auch sie beurteilen den anderen nach seiner Sprech-
weise und nicht nach dem Inhalt des Gesagten.

In dem Volksstlick Italienische Nacht begegnet man dem frem-
den Kameraden nicht nur wegen seiner radikalen Ansichten feind-
lich, sondern weil seine Art zu Sprechen anders ist.

Ein fremder Kamerad aus Magdeburg: HHtte er
doch lieber seine freien Minuten geopfert,

um die Schlagstldrke unserer Organisation aus-
zubauen!

'Totenstille, masslose Uberraschung Uber die
fremde Mundart.'

Stadtrat: Ah, ein Preusse-

'Sturml..l.
Kranz ausser sich: So schmelsst ihn doch naus,

den Schnapspreussen, den hergelaufenen! Naus
damit! Naus!! (WA 1, S. 135-137)

Auch die Anwendung von Zitaten, die der Kleinblirger, in dem
Glauben gelehrt zu sein, gerne in seine Konversation einpflicht,
wird von beiden Dichtern ironisiert.

Als Titus aus dem Dienst entlassen wird, ldsst er es sich
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nicht entgehen, bei seinem Abgang frei nach Grillparzer zu zi-
tieren: "Das ist Ottokars Gllck und Ende!"12 Kurzenberger be-
schreibt diese Art zu Sprechen als '"das vorgefertigte Sprach-
teil", das er in Horvaths Bildungsjargon erkennt: "Er rekru-
tiert sich aus Zitaten, stehenden Redewendungen, konventionellen
Floskeln, in ihm hHufen sich die AllgemeinplHtze, die Sentenzen,
die politischen Schlagworte, die Klischees kleinblirgerlicher

13

Moral und Verhaltensweisen.' Sowohl Nestroy als auch Horvéth

tHuschen ein harmonisches Leben ihrer Figuren vor, das durch
Ironisierung gestBrt wird. ''Die dialogische DOppeledigkeit"14
ist das Mittel ihrer Entlarvungstechnik.

In der Sprache werden aber nicht nur die SchwHchen der Fi-
guren manifestiert, sondern die Missstdnde auf politischer und
sozlaler Ebene innerhalb einer Gesellschaft. Obwohl die Schwi-
chen und Untiefen der Figuren oftmals von beiden Dichtern {lber-
trieben dargestellt werden, sollten die Personen nicht als Kari-
katuren und Zerrbilder interpretiert werden. Horv4th schreibt
darlber in seiner "Gebrauchsanweisung': 'Es darf auch niemand
als Karikatur gespielt werden, ausser einigen Statisten, die
gewissermassen als Blhnenbild zu betrachten sind." (WA 8, S. 663)
Gleichzeitig aber muss er, um die dunklen Seiten und das Gespal-
tensein der kleinblirgerlichen Welt zu verdeutlichen, von einer
naturgetreuen Gestaltung absehen. "Selbstverstdndlich mlissen
die Stllcke stilisiert gespielt werden, Naturalismus und Realis-
mus bringen sie um - denn dann werden es MilljBhbilder und keine
Bilder, die den Kampf des Bewusstseins gegen das Uﬁterbewusat-
sein zeigen -" (WA B, S. 663-64)

Wihrend Horv&th bewusst die Illusion einer glicklichen Welt
durch das oberfllchliche Aufrechterhalten dieser Illusion zer-
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stBren will, verdeckt bei Nestroy (besonders in den Possen)

die Betonung der Komik oftmals die satirische Wirkung. Ubte
auch Nestroy Kritik an seiner Zeit und Gesellschaft, so be-
steht bei ihm, viel stHdrker als bei Horvdth, die Gefahr, dass
diese Kritik in der Ubertreibung und dem daraus resultieren-

den Lachen der Zuschauer untergeht. "Illusion zerstlrt zu
sehen, liebte sein Publikum nicht."l5 Nestroys Volksstiicke

sind noch hauptsichlich unterhaltsam, wdhrend bei Horvath das
Erzieherische im Vordergrund steht. In der Anwendung des Volks-
stll~%- erkennt Kurzenberger den Hauptunterschied zwischen Nestroy
und Horvéath:

Das Volksstlick Horvaths erflllt also eher die
Merkmale jenes 'neuen Volksstlickes', das die
literarische Kritik von Nestroy so beharrliich
und lange vergeblich gefordert hat: eine Dar-
stellung, die mit Hilfe einer wahracheinlichen,
aus dem Leben gegriffenen Handlung Personen
und Zustldnde des Volkslebens zu schildern habe,
wobei dif erzieherische Tendenz nicht fehlen
sollte. 16

Und somit zeigen sich auch die Unterschlede zwischen Nestroy und
Horvdth in der Sprache ihrer Figuren. Bei Nestroy hHufen sich
kunstvolle Wendungen und ausgefallene Wort- und Satzkombinationen.
Die Pointe und der Witz stehen im Mittelpunkt.

In dem Geklinstelten dieser Sprache ist es flir das Publikum
schwer die Ironisierung zu erkennen. Der dem Wiener Volksthea-
ter so eigene KomBdiendialog wird von Nestroy noch eingehalten.
Auch liegt ihm als Schauspieler in seinen eigenen Stlicken an
der Publikumswirksamkeit dieser Stlicke. Er scheint sich manch-
mal mehr um den Effekt seiner KomBidien zu bemllhen als um die
Sichtbarmachung einer Kritik,
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Nestroy schrieb seine Kombdien vor allem,

um wirksame Theaterstlicke zu liefern, das
heisst, um sein Publikum und sich selbst

zu unterhalten, aber ihre Essenz ist Selbst-
aussage und Satire, manchmal so dlinn Uber
das Stlick verteilt, dass sie als blosses
Salz der Unterhaltung wirkt,....., Ysrhﬂlt-
nismlssig selten ist sie explizit,

Aber schon bel Nestroy drlickt sich die Kritlk in der Sprache
seiner Figuren aus, einer Sprache, die sich oft "selbstdndig"
macht und durch die er Vorbild fllr Horvath und auch die ande-
ren modernen Volksstilckdichter wird.

Die Verwendung der Parodie ist in Nestroys Werk immer
wieder zu erkennen, ein Kunstgriff, gegen den sich Horvath in

", e.- es8 wird mir

seiner "Gebrauchsanweisung'' scharf wendet:
oft Parodie vorgeworfen, das stimmt aber natlirlich in keiner
Weise. 1Ich hasse die Parodie!" (WA 8, S. 660) Wenn Mauiner
allerdings bei Nestroy von zwel Formen der literarischen Paro-
die spricht, wird die von ihm formulierte "kritische Parodie"
auch in Horvdths Werk sichtbar. "Zwei Typen literarischer Paro-
die gibt es: eine, die als blosse 'Ulkparodie' sich einfach mit
dem Original einen Spass erlaubt- sie gehBrt schon lange vor
Nestroy zur Tradition der Wiener Volksbllhne- und eine andere,
die als gestaltete Kritik Schwlchen des Originals aufdeckt, die
'kritische Parodie'."l8 Horvath lehnt zwar "Juxspiegelbilder"
(WA 1, S. 328) ab, aber in der Diskrepanz zwischen dem biederen
Verhalten und den unbiederen Reden seiner Figuren kann man durch-
aus von der Form der "kritischen Parodie'" sprechen.

Dass der Dichter sich so scharf gegen die Parodie wehrte,
ist durchaus zu verstehen, denn Horvidths Figuren dlirfen um keinen

Preis der L¥cherlichkeit ausgeliefert werden. Die Momente der
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Komik sind zwar bei ihm vorhanden, aber sie sind nur Teil der
Wirklichkeit, die von dem Dichter mit Pessimiasmus betrachtet
wird. _

Es ist festzustellen, dass Horvath der Tradition des Volks-
theaters nahe steht, dass er aber in der Nachfolge Nestroys und
in der Erweiterung seines Vorbildes das Volksstlick umfunktionierte.
Kann man noch bei Nestroy Uber die unbequemen Stellen hinweg-
lachen, so bricht das Ddmonische der kleinblirgerlichen Welt
bei Horvhth stBrend und aufschreckend in die "Harmonie" hinein.

Nicht nur in der Sprache von Horvaths Figuren wird ihr Ver-
halten und Wesen deutlich, auch der Aufbau des Werkes entspricht
dem Bild der kleinblirgerlichen Welt. Die Vielschichtigkeit die-
ser Welt kommt in der Werkstruktur zum Ausdruck. Sowohl in der
Prosa als aber besonders in den Stlicken entspricht der einheits-
lose Aufbau der Zersplitterung der Gesellschaft. Das "Anekdo-
tische" dieser Form, die unzdhligen kleinen Szenen, die oft
nicht zusammengehBren, die vielen Impressionen, die von der
Haupthandlung ablenken, beweisen, dass Horvath mehr an einer
umfassenden Beschreibung der Gesellschaft interessiert ist, als
an der kontinuierlichen Entwicklung einzelner Protagonisten.

Nun besteht aber Deutschland, wie alle lbrigen
europischen Staaten zu neunzig Prozent aus
vollendeten oder verhinderten Kleinblirgern, auf
alle Fille aus Kleinblirgern. Will ich also das
Volk schildern, darf ich natlirlich nicht nur
die zehn Prozent schildern, sondern als treuer
Chronist meiner Zeit, die grosse Masse. Das
ganze Deutschland muss es sein! (WA 8, S. 662)

Da Horvath ein ganzes Volk auf die Blihne bringen will, kann er
die Einzelaspekte des Volkes nur anreissen, ohne sle tiefgehend

auszuflihren.
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Es zeigt sich, dass Horvidth den Aufbau seines Werkes ge-
nau wie die Sprache seiner Figuren bewusst als Kunstmittel an-
wendet, um die gestbrte Harmonie der Welt des Kleinblirgers dar-
zustellen, Die Planlosigkeit und das Herumirren Koblers aus
dem Ewigen Spilesser wird auch durch das Zusammenhangslose in
der Form besticigt.

Horvath 14sst zwar einzelne Figuren aus der Masse hervor-

treten, versucht aber immer, das allumfassende Gesamtbild nicht
zu vernachlissigen. Die Ansammlung von Erlebnissen und Neben-
handlungen vermittelt den Eindruck eines ganzen Volkes, aus dem
die Individuen nur kurz heraustreten, um dann wieder in der
Masse unterzugehen.

Allein in dem Stlick Kasimir und Karoline gibt es 117 Szenen,
wobei schon eiln einziger Gedanke elner Figur eine Szene bildet.
Auch innerhalb der Szenenanweisungen tritt eine Fllle von Ein-
zelbeobachtungen auf. Ein gutes Belspiel dafllr ist die Beschrei-
bung des BlUhnenbildes vor dem Ersten Akt der Unbekannten aus der
Seine:

Seitengasse. Altes hohes Haus. Neben dem
Haustor ein Uhrmacherladen und eine kleine
Blumenhandlung mit Rosen, Tulpen, Hyazinthen,
Kakteen und Flieder - bis auf die Gasse hin-
aus., Darunter auch eine Stechpalme.

Die Besitzerin der Blumenhandlung ist blond,
ledig und Mitte der Zwanziger. Mit dem Vor-
namen heisst sie Irene. In der Auslage des
Uhrmacherladens hlingen lauter Uhren - grosse
und kleine, alte und neue. Auch Kuckucks-
uhren. Und ein Barometer. Es geht bereits
gegen Abend. Ende Mai. (WA 3, S, 141)

Der Dichter versteht es, neben den fllr die weitere Handlung wich-
tigen Details, Uhrmacherladen, Blumenhandlung und Irene, auch
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gleich die Atmosphdre der kleinblirgerlichen Welt einzufangen.
In dieser Beschreibung ist nichts UngewBhnliches, ja er betont
geradezu das Normale, AlltHdgliche. Die Charaktere, die dann
auftreten, entsprechen in ihrer Durchschnittlichkeit durchaus
dem geschaffenen Hintergrund.

Das von Horvath immer wieder bewusst angewandte Mittel des
Kontrastes besteht nicht nur zwischen Sprache und Handlung der
Figuren, sondern ebenso zwischen den zahlreichen Einschilben und
dem Dialog.

Musikeinlagen gehbren in die Tradition des Volkstheaters,
aber bei Horvath wird auch die Musik "umfunktioniert" und dient
der Entlarvung des falschen Bewusstseins der kleinblirgerlichen
Welt.

In dem Volksstlick Italienische Nacht ist die stindig an-
klingende Militdrmusik nicht nur Untermalung des Geschehens.

Das Uniformbewusstsein und die Liebe zur Disziplin werden so-
wohl bei den Faschisten als auch bei den Republikanern durch
ihre Vorliebe flir Mirsche betont.

Und die Walzermusik, die zur italienischen Naclhtspielt,
ist flir Martin Ausdruck der Oberflichlichkeit des Stadtrats und
seiner Freunde, Martin wendet sich verHchtlich von den Tanzen-
den ab. ''Der Stadtrat, Betz, Kranz, Engelbert usw. mit ihren
Damen tanzen nun eine Francalse - Martin und seine Kameraden
sehen finster zu. Jetzt splelt die Musik einen Walzer....
Martin zu seinen Kameraden: Dass mir nur keiner tanzt!" (NA 1,
S. 127) Als schliesslich die gemlitliche Stimmung der italieni-
schen Nacht gesprengt wird, hBirt auch die Musik auf zu spielen.
Kurzenberger formuliert die Musikanwendung bei HorvAth sehr ge-

nau, wenn er schreibt:



203

Die reproduzierten Musik- und Liedeleumente
charakterisieren also einerseits sehr genau
einen Bewusstseinszustand, an dessen Dumpf-
heit, Verschwommenheit, Unreflektiertheit
sie ihren verderblichen Antell haben, und
s8ind zugleich bevorzugte Bauelemente der
Horvdthschen Szene. lhre stimmungstrichtige
Gemlitlichkeit liefert den Hintergrund, vor
dem Ungemiltliches sich umso schlirfer abhebt,
das Traut-Heimelige sich ins Unheimliche ver-
kehrt:,.. 19

Besonders in den Geschichten aus dem Wienerwald betont die
Musik die DoppelbBdigkeit der blirgerlichen Welt. Gleich in
der ersten Szenenanweisung wird die Bedrohlichkeit durch die
Harmlosigkeit der Walzermusik besonders hervorgehoben. '"...
seine Mutter bringt ihm gerade ein schirferes Messer. In der
Luft ist ein Klingen und Singen - als verkllinge irgendwo immer
wieder der Walzer..." (WA 1, S. 159) Und so bildet die Musik
nicht nur den Hintergrund fllr die selbstzufriedene, oberfllch-
liche Haltung der Figuren Horvdths, sondern sie betont gleich-
zeltlg das BBsartige der Figuren. Als der Rittmeister hofft,
beim Wetten gewonnen zu haben, '"bricht der Walzer ab, mitten
im Takt"., Unmittelbar darauf fragt ''"Valerie schadenfroh: Was
haben wir denn gewonnen, Herr Rittmeister? Das grosse Los?"
(WA 1, S. 167)

Winsche und Hoffnungen der Menschen werden von Musik be-
gleitet, durch sie wird die Illusion eines harmonischen Daseins
verstirkt. Wenn die Figuren mit der unbequemen Wirklichkeit
konfrontiert werden, bricht die Musik ab.

Aber kommen der Sprache, die Horvdth seinen Figuren gibt,
mehrere Funktionen zu, so sind auch die Musikeinschilbe mehr-
schichtig.



204

Zum Beisplel splelt die Grossmutter "auf ihrer Zither den
Doppeladlermarsch" (WA 1, S. 236), wHhrend sie vorher das Bett
des Kindes an ein offenes Fenster gestellt und damit den Tod
des Kindes verursacht hat. Durch die Musik wird an dieser
Stelle das Furchtbare des Mordes noch verstdrkt. Das kontinu-
ierliche Zitherspiel der Grossmutter zeigt aber auch, dass sie
die Tat keineswegs bereut, sondern, dass ihr Leben weitergeht,
als wHre nichts AussergewBhnliches geschehen. Das starre Fest-
halten an Tradition und blrgerlicher Denkweise wird in dieser
Musikeinlage betont. In diesem Zusammenhang scheint es kein
Zufall zu sein, dass Marianne die Zither ergreift, um die Gross-
mutter damit zu erschlagen.

Schliesslich wird auch die Verzweiflung des Einzelnen in
dem aussichtslosen Kampf mit der Gesellschaft durch die Musik
hervorgehoben. WHhrend die Massen auf dem Oktoberfest gemein-
sam Trinklieder grblen, steht Kasimir verzweifelt und allein da-
neben. Als Auasgestossener aus der blirgerlichen Gesellschaft
kann er auch an lhrer Musik nicht mehr teilnehmen.

Gerade in der Musikanwendung erkennt der Regisseur Hans
Hollmann die HorvAthsche Demaskierungstechnik.

Alles, was llber die Sprache zu sagen war, gilt
in noch strengerer Weise, wenn gesungen wird.
Durch die Wahl der Musiken, der Schnulzen und
MHrsche, die er immer genau vorschreibt, er-
reicht Horvdth eine noch grlssere Genauigkeit
und Verkllrzung seiner Mittel. Demaskierung
findet hier noch wirksamer, weil schneller
statt.... Als erster Dramatiker deckt er Kli-
schees und gesellschaftliche Zwlnge in Kompo-
sition, Intgrpretation und beim AnhBren von
Musik auf, 20
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Wenn den Figuren Horvdths die Lieder und sogar die Sprache
fehlen, dann lYsst der Dichter '"Stille" eintreten. Diese Stille
hat in Horvdths Werk eine wichtige Funktion. In ihr liegt die
Sprachlosigkeit und Leere der Menschen. Sie ist kein bewusstes
Schweigen, sondern drlckt die Hilflosigkeit der Figuren aus,
die sich nicht verstindigen kbnnen. Horvath schreibt lber die
Stille in seiner "Gebrauchsanweisung'": '"Bitte achten Sie genau
auf die Pausen im Dialog, die ich mit 'Stille' bezeichne - hier
kdmpft das Bewusstseln oder Unterbewusstsein miteinander, und
das muss sichtbar werden." (WA 8, S. 664) Besonders in den
Szenen, wo sich das Gewissen der Figuren regt, und sie sich mit
ihrem Inneren auseinandersetzen mllssen, tritt Stille ein. In
dem vierten Bild des Schausplels Der jlingste Tag versucht Anna,
an das Gewissen von Hudetz zu appellieren. Belde Personen klnnen
sich nicht verstindigen, weil Hudetz seine Schuld nicht aner-
kennt. Fast nach jedem Satz tritt die Stille ein.

In der Stille zeigt Horvdth sowohl das Unheimliche und
Unaussprechliche der von ihm kritisierten Welt als auch seine
pessimistische Erkenntnis, dass es den Menschen nicht mbglich
ist, ihre Einsichten zu formulieren.

Musik, Sprache und Aufbau sind Horvdths Mittel, um die All-
tagswelt der Kleinblirger zu verfremden. Mit dem Bildungsjargon,
den bewusst angelegten Musikeinlagen und der flir die Gesell-
schaft typisch einheitslosen Struktur greift der Dichter zu
Kunstmitteln, die das realistisch dargestellte Bild des Klein-
blirgertums kritisch zerlegen.

Horviths Verfremdungstechnik ist allerdings so ''unauf-
fi11ig" in sein Werk eingebaut, dass es bei den Auffllhrungen
seiner Stlicke oft zu einer Publikumsreaktion kommt, in der das



206

Komische und Gemiitliche der Horvath-Welt als Wirklichkeit an-
erkannt wird, ohne die Kritik wahrzunehmen. Der Zuschauer
sieht eine Husserlich heile Welt, die trotz menschlicher Kata-
strophen welterbesteht.

Da Horvdaths Entlarvungsmittel innerhalb seiner Stlicke lie-
gen, fHllt es dem Publikum schwer, die Ironisierung des Dich-
ters zu erkennen und den kritischen Abstand zum Bllhnengeschehen
einzunehmen. '"So wird der Zuschauer aus der genilsslichen Behag-
lichkeit, die ihm zunlchst scheinbar verglunt war, aufgescheucht,
wird die Identifikation, die ihm so listig angetragen wurde,
immer wieder zerschlagen."21

Nach der Urauffllhrung des Stlickes Kasimir und Karoline 1932,
das von der Kritik als "Satire auf Mlinchen und auf das dortige
Oktoberfest" (WA 8, S. 666) interpretiert wurde, sieht sich
Horviath genBtigt, eine "Gebrauchsanweisung' fllr seine Stlicke
zu schreiben. Er erkennt in dem Missverstehen seiner wahren
Absichten die Schwierigkeit, die Verfremdungstechnik innerhalb
seiner Stlicke wahrzunehmen: '"Erstens bin ich daran schuld, denn:
ich dachte, dass viele Stellen, die doch nur eindeutig zu ver-
stehen sind, verstanden werden mlissten, dles ist falsch - es
ist mir Bfters nicht restlos gelungen, die von mir angestrebte
Synthese zwischen Ironie und Realismus zu gestalten.' (WA 8,

S. 659) Gleichzeitig aber versucht der Dichter mit dieser 'Ge-
brauchsanweisung' das Publikum zu belehren, nicht nur auf die
Handlung, sondern besonders auf den Dialog seiner Figuren zu
achten, in dem die Demaskierung des Bewusstseins stattfindet.
Es ist flir die Zuschauer schwierig, die Husserlich heile Welt
kritisch zu durchschauen, zumal auch der Schluss der Horvdth
Stlicke meistens ein happy end ist.
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In der Einhaltung eines flir den Zuschauer befriedigenden
Schlusses steht Horvath in der Volksstlicktradition. Hat aber
schon Nestroy begonnen, das happy end zu ironisieren, ('"Meist
ist es rein Husserlich, manchmal so gut wie gar nicht moti-
viert,"...)zz, so wird bei Horvath die Doppeldeutigkeit des
Schlusses ein welteres Kontrastelement zwischen Scheinwelt und
dilsterer Wirklichkeit.

Die Kreisbewegung, die innerhalb des Horv@thschen Werks
erkannt wurde, macht einen echten Schluss unmbiglich., Durch
die Offenheit der Werkstruktur und durch die Absicht, ein gan-
zes Volk auf die Blhne zu bringen, wirkt ein Ende willklirlich.
Man erkennt, dass es in der Welt der Kleinblirger keinen wirk-
lichen Einschnitt geben kann, der die Situation dieser Welt
verindern oder gar 1lUsen wlirde. Das Ende gleicht hier dem An-
fang, der Circulus vitiosus wird nicht unterbrochen. Dile Be-
dingung des klassischen Volksstlickes, einen echten, gllicklichen
Schluss zu haben, wird Husserlich von Horvath Ubernommen, in
Wirklichkeit aber in das Gegentell verkehrt.

Wenn Marianne aus den Geschichten aus dem Wienerwald Cskar
am Ende des Stlickes in die Arme sinkt, sieht das zwar Husser-
lich einem happy end Hhnlich, zeigt aber gleichzeitig Mari-
annes Rlckkehr in das Gefingnis des Blirgertums und ihren see-
lischen Tod. Sie kann nur noch als "Marionette" weiterleben.

Auch in Kasimir und Karoline wird kein wirklicher Schluss
gefunden: die Figuren suchen sich neue Partner und alles be-
ginnt wieder von vorne.

In Horvdths Stlicken gibt es ein inneres Ende (Kasimirs
Verzweiflung, Mariannes Gebrochenheit, Martins Resignation),
doch das Hussere Geschehen, das Alltagsleben der Figuren geht

wvelter.
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Der Schluss bel Horvlth ist nur dann endgliltig, wenn die

Protagonisten den Tod suchen, wie in Don Juan, Glaube Liebe

Hoffnung, Ein Kind unserer Zeit usw. Und sogar der Todesschluss
ist nur fUr die einzelnen Individuen endgliltig, das Leben der
Gesellschaft aber geht in seiner Verlogenheit auch nach dem
Todesfall unverlndert weiter.

Horvath kritisiert die Sehnsucht der Masse nach einem
glicklichen Ausgang, wenn er in der Posse Rund um den Kongress
den Vertreter des Publikums auf einem happy end bestehen 1Hsst:

Der Vertreter des Publikums: Ich sitze dort
links in der siebenten Reihe! Ich habe mir
eine Karte gekauft, weil auf dem Theaterzettel
stand, hier steigt eine Posse in flinf Bildern!
Und jetzt gehts auf einmal tragisch aus! Ich
lass mir das nicht gefallen! Das ist eine Vor-
spiegelung falscher Tatsachen!

Schminke: Das ist die Wahrheit! Die unerbitt-
liche Wahrheit!

Der Vertreter des Publikums: Ich verzichte auf
Ihre Wahrheit! Ich bin ein wmlider, abgearbeite-
ter Mensch und mBchte abends meine Posse haben!
Verstanden? Entweder gibt es hier augenblick-
lich eine Posse, oder ich lass mir mein Geld
herauszahlen: (WA 3, S. 137)

In dem "ich verzichte auf lhre Wahrheit" wird wiederum die Ober-
flHchlichkelt und Passivitlit der Kleinblirger angeklagt, die sich
einem Denkprozess entziehen wollen und nur an Unterhaltung inter-
essiert sind. Indem der Dichter die wahren Absichten des Ver-
treters des Publikums herausstellt, ironisiert Horvath den ge-
forderten Husserlich gliicklichen Ausgang.

Mit Hilfe der kontrastierenden Sprach- und Strukturmittel
greift Horviith zu einer Verfremdungstechnik, die sich stark von
der seines Zeitgenossen Bertolt Brecht unterscheidet. Bel Brecht
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findet die Verfremdung durch eine Distanzierung vom Bllhnenge-
schehen statt., ErzHhler unterbrechen den Handlungsverlauf,
Spruchblinder und Songs fllhren zu einer kritischen Haltung der
Zuschauer. Die Lehre eines Brecht Stlickes kann dem Zuschauer
nicht entgehen, denn der Dichter lHsst sie immer wieder, ge-
trennt von dem Splelfluss, herausstellen.

Brecht schreckt sein Publikum auf, indem er ihm mit Hilfe
des Verfremdungseffektes die Identifizierung mit dem Blthnenge-
schehen unmglich macht. Durch das epische Theater will er den
Intellekt des Zuschauers wecken und jegliche Einfllhlung ver-
hindern. ''Das Wesentliche am eplschen Theater ist es vielleicht,
dass es nicht so sehr an das Gefllhl, sondern mehr an die Ratio
des Zuschauers appelliert. Nicht miterleben soll der Zuschauer,

sondern sich auseinandersetzen, Dabel wHre es ganz und gar un-
23
1

Brecht will mit seinen Stlicken 'das Publikum wundern machen“za,

indem er in die vertraute Wirklichkeit des BUhnengeschehens flir
den Zuschauer klar erkenntliche Mittel der Verfremdung einflicht.
Horvith dagegen lHsst den Zuschauer total mit der darge-
stellten Wirklichkeit verschmelzen. Gerhde wenn der Zuschauer
sich mit dem Blhnengeschehen identifiziert, 1¥sst Horvath durch
die angefllhrten Kontrastmittel die Atmosphlire des Vertrauten
stbren. Der Dichter bleibt aber mit der Verfremdung innerhalb
des Spielflusses. Die Gemlitlichkeit wird zwar stlndig gestBrt,

richtig, diesem Theater das Gefllhl absprechen zu wollen.

aber sofort wieder, ohne Kommentar, aufgenommen. ''Geht es Hor-
vith wie Brecht.... um Verhinderung von Erlebnis und Einflihlung
ll25

zugunsten von Erkenntnis , 80 steuert Brecht seine Zuschauer
bewusst auf seine Lehre hin, wHhrend Horvath versucht, das Ge-

samtbild einer Gesellschaft kritisch darzustellen, ohne aber
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eine bestimmte Ideologie zu verklinden. Soll bei Horvath die
soziale Tat am NHchsten auch unter den schwierigsten Umstdnden
den Weg zur Menschenwlirde weisen, so will Brecht erst einmal
die UmstHnde verHndert wissen, bevor er flir seine Figuren eine
Wandlung flr mtglich hHlt. Wilhelm Emrich formuliert in dem
schon oft zitierten Aufsatz diesen Unterschied zwischen Hor-
vath und Brecht:

Vielmehr hat Horvath - viel realistischer als
Brecht - seine Analyse kritisch vorgetrieben

zu einer Querschnittsanalyse des gegenwlrtigen
gesellschaftlichen Bewusstseins auf jewells ver-
schiedenen sozialen Stufen mit sehr differen-
zlerten Unterschieden., Das Ergebnis war die
erschreckende und damit erst wirklich heilsame
Einsicht, dass die entscheidenden Bewusstseins-
Underungen lUberhaupt nicht durch Theorien, Pro-
grammgGund Losungen realisiert werden kbnnen -

Obwohl auch Brecht den Verfremdungseffekt nicht als abstraktes
Element innerhalb seiner Stlicke ansieht, wenn er sagt: ''Man
darf den V-Effekt nicht flir etwas Kaltes, Bizarres, etwa Wachs~
figuren Anhaftendes halten. Eine Figur verfremden bedeutet
nicht, sie aus der SphHre des Liebenswerten zu rlicken. Ein

27
80

Prozess wird durch die Verfremdung nicht unsympathisch.'
kann man doch, besonders in seinen Lehrstlicken die Unterbrechung
des Spielflusses durch die Verfremdung erkennen. So wird zum

Beispiel in Mutter Courage und ihre Kinder vor jedem Akt das Ge-

schehen mit Spruchbindern schon vorweggenommen, und in dem Para-
belstlick Der gute Mensch von Sezuan wenden sich die Figuren direkt
an das Publikum, um den Vorgang auf der Bllhne zu kommentieren.
Prologe, Epiloge und Rahmenhandlungen sind Kunstmittel, die Brecht
flr seine Verfremdung verwendet.
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Horvath aber unterbricht seinen Spielfluss nicht formal.
Kommentare der Figuren Uber das Geschehen gibt es bei ihm nicht.
In Horvaths Text steht daflir die '"Stille'", die nicht nur die
Figuren, sondern auch das Publikum zum Nachdenken bewegen soll.
In dieser Stille wird der Bewusstseinsstrom der Figuren Horvaths
unterbrochen, nicht aber der Hussere Handlungsverlauf. Da es
aber schwierig ist, die Stille wirkungsvoll und bewusst auf der
Bllhne herauszustellen, kann diese Art der Verfremdung sowohl
in der UnfHhigkeit der Schauspleler als auch in dem Unverstand
des Publikums verloren gehen.

Kommentare des Dichters stehen augsserhalb des Bllhnenge-
schehens und sind fllr den Zuschauer nicht sichtbar: die Randbe-
merkung zu Glaube Liebe Hoffnung oder das Vorwort zu Don Juan
kommt aus dem Krieg.

Horvaths Kritik und "Lehre" liegen innerhalb des Werkes,
besonders im Dialog, der die Schwldchen des Kleinbllrgertums am
Schirfsten offenbart.

Es ist auffdllig, dass Horvdth, genau wie Brecht, in seinen
Stlicken oft die epische Form benutzt. Durch die schildernde
Form scheint er schliesslich den kritischen Abstand zu den Fi-
guren herzustellen. In dem Interview mit Cronauer betont Hor-
vith:

Mit vollem Bewusstsein zerstbre ich das alte
Volksstiick, formal und ethisch - und verauchte
als dramatischer Chronist die neue Form des
Volksstlickes zu finden.-

Cronauer: 1st diese 'neue Form' des Volks-
stlickes in dem bei Ihren Dichtungen doch be-
sonders hervortretenden epischen Charakter

zu suchen?

Horvath: Ja. Diese neue Form ist mehr eine
schildernde als eine dramatische... (WA 1, S, 12)
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Auch eignet sich die epische Form zur Betonung der Passivitit
und der Tatenlosigkeit der Horvathschen Welt.

Wenn die Figuren Uber ihre Situation reflektieren (Kasimirs
Monolog an Karoline oder Mariannes Gebet im Stephansdom) so
bleibt allerdings auch ihre Reflexion innerhalb des Spielflusses.
Die Reflexion ist kein Kommentar von aussen. Das Geschehen auf
der Blhne und die Einsichten der Figuren in dieses Geschehen
werden nicht getrennt.

Das epische Element tritt besonders in den Blhnenanweisun-
gen Horvaths hervor. '"Die ErzHdhlform der Anweisungen soll dem
Splel als elnem zu erzHhlenden Vorschub leisten. Deshalb wird
ihr Stil in die vorgestellte Spielsituation eingeschm.olzen."28
In den Blhnenanwelsungen kann man Horvath den Kommentator er-
kennen. Im 2weiten Bild des Stlickes Glaube Liebe Hoffnung kri-
tisiert er nicht nur die auftretenden Personen, sondern analy-
slert das Totenhafte der blirgerlichen Welt, das dann im Spiel
noch weiter ausgeflhrt wird:

Schauplatz:

Kontor der Firma Irene Prantl.

Die Prantl ist besonders in ihrem geschift-
lichen Leben eine geschwHtzige Person. Jetzt
hantiert sie auf ihrem Schreibtisch mit Ab-
rechnungen, und zwar hat sie es recht wichtig.
Vor ihr sitzt eilne Frau Amtsgerichtsrat. Im
Hintergrund stehen Wachspuppen mit Korsett,
Hlifthalter, Blstenhalter und dergleichen - in
Reih und Glied, Hhnlich wie die Kbpf im Anato-
mischen Institut. (WA 1, S. 339)

Auch in den Geschichten aus dem Wienerwald wird mit Hilfe der

Wiederholung der Adjektive "schiin und blau" (Bild IV) schon in

der Szenenbeschreibung die verkitschte Welt der Figuren umrissen,
Aber es 1st zu beachten, dass das "Kitschige'" dieser Welt
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durchaus in die Wirklichkeit gehBrt. Die Figuren Horvaths
unterscheiden nmlich nicht mehr zwischen Traumwelt und Reali-
tit, sondern sie leben in ihren Illusionen. Auch lHasst der
Dichter seine Figuren an diesen Illusionen festhalten. Flr
ihn ist der Kitsch Tell ihres Daseins: 'Meine Absicht ist
also das Leben zu zeigen, und das Leben ist kitschig." 29
Da Horvath den Weg zur Menschlichkeit aber nur in der Zer-
stBrung der "verfHlschten" Scheinwelt sieht, lHsst er Kitsch
und Realitdt zusammenstossen.

Die Distanzierung seiner Figuren vom Stlck im Brechtschen
Sinne hat Horvath nicht angestrebt. Die von ihm angewandten
Kunstmittel verleiten aber zu elner zu intensiven Identifi-
zierung mit dem Dargestellten und erschweren die gewlinschte
Distanzierung des Publikums. Wird beim Lesen von Horvaths
Texten die '"Synthese zwischen Ernst und Ironie" klar erkennt-
lich, so besteht bei der Auffllhrung der Stlicke des Dichters
die Gefahr, zu sehr ins Naturalistische abzuglelten oder aber
die Stilisierung so weit zu fllhren, dass das durchaus Volks-
hafte der Horvath-Welt nicht mehr vorhanden ist.

Horvdaths Stlcke sind auch noch flir die heutigen Regisseure
problematisch, da sie sowohl eine totale Identifikation des Pu-
blikums wit dem BUhnengeschehen aber auch eine Verzerrung der
Wirklichkeit ins Klinstliche verhindern mlissen.
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