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WerkUbersicht

1920

1922

1923

1926

1927

1928

Nach e ln e r  Begegnung m lt S ie g f r ie d  K allenberg  in  
Mtlnchen e n t s t e h t  Das Buch d e r  THnze

Das Buch der TlAnze e r s c h e ln t  im El Schahin V erlag 
in  Htlnchen. Danach werden von HorvAth a l l e  vorhande- 
nen Exemplare v e r n i c h t e t .  Am 20. Februar 1926 1 s t  
e in e  k o n ze r tan te  UrauffUhrung des StUckes im S ta d t -  
t h e a t e r  Osnabrllck.

W ahrschein liche E n ts te h u n g sz e i t  des Fragments Dosa 
und des S chausp le ls  Mord in  der M ohreneasse. das n ie  
aufgefU hrt w ird .  Neben F ro sask izzen  e n ts te h e n  Die 
SportmUrchen. d ie  1924 in  der  BZ am M lttag  in  B e r l in  
v e r B f f e n t l i c h t  werden.

E n ts te h u n g sz e i t  des VolksstUckes R evolte au f  CSte 3018.
Am 4. November 1927 w ird  das StUck in  Hamburg u ra u fg e -  
fUhrt und dann von Horvfith in  Die Bergbahn u m g e a rb e i te t . 
Die Bergbahn w ird am 4 . Januar 1929 in  B e r l in  u ra u fg e ­
fU h rt.  E n ts te h u n g sz e i t  d e r  KomBdie Zur schBnen A u s s ic h t . 
UrauffUhrung des StUckes am 5. Oktober 1969 im Schau- 
s p ie lh a u s  in  Graz.

E n ts te h u n g sz e i t  des fragm en tarlschen  S c h a u sp le ls ,  der 
F a l l  E l l a  Wald.

Der e r s t e  T e l l  des Romans Der ewige S p le s s e r  e n t s t e h t .
Der Roman wird u n te r  E in a rb e itu n g  der ErzRhlungen H err 
R e l th o fe r  w ird  s e l b s t l o s  und der G eschich ten  von Agnes 
P o l l in g e r  1930 beendet und e r s c h e ln t  In  B e r l in  im Fro* 
pylHen V erlag .
Das StUck S ladek oder Die schwarze Armee. das m utm asslich  
1927 e n ts ta n d ,  w ird  um g earb e ite t  in  S ladek der schwarze 
Reichswehrmann. Die UrauffUhrung f in d e t  am 13. Oktober 
1929 in  B e r l in  s t a t t .
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1929

1930

1931

1932

1933

1934

Nach elnem frUheren Entwurf m lt dem T l t e l  Eln FrU ulein 
w ird v e rk a u f t  e n t s t e h t  d ie  Posse Rund um den K ongress. 
d ie  am 5. MHrz 1969 Im T hea te r lm Belvedere In  Wien 
u rau fge£ llh rt w ird .
Konzept e ln es  "Romans e ln e r  K e l ln e r in "  m lt den T i t e ln  
U rsu la  und C h a r lo t t e . Mutmassllche E n ts te h u n g sz e i t  des 
Romanentwurfs Der M l t t e l s t a n d .

Das Volksstilck I t a l l e n i s c h e  Nacht e n t s t e h t ,  das am 
20. MHrz 1931 in  B e r l in  u rau fgefU hrt w ird .

Die G esch lch ten  aus dem W ienerwald. an denen Horvath 
lange g e a r b e i t e t  h a t ,  ohne das e ln  genaues E n ts tehungs- 
datum bekannt 1 s t ,  werden abg esch lo ssen . Die U rauf­
fUhrung f in d e t  am 2. November im Deutschen T hea te r  in  
B e r l in  s t a t t .
EntwUrfe zu der A u ss ta ttu ngsrevue  Magazin des GlUcks. 
d ie  n ic h t  w e l te r  a u s g e a rb e l te t  werden.
F e r t i g s t e l lu n g  des VolksStUckes Kaslm ir und K a ro l in e , 
das am 18. November 1932 in  L e ip z ig  u rau fg efU h rt w ird .

Die Begegnung m lt Lukas K r i s t i  in  MUnchen e r g lb t  d ie  
Anregung zu dem StUck Glaube Liebe Hoffnung. Die ge- 
p la n te  UrauffUhrung 1933 w ird von den N a t io n a ls o z ia -  
l l s t e n  v e r h in d e r t .  Das StUck w ird am 13. November 
1936 u n te r  dem T i t e l  L iebe . P f l i c h t  und Hoffnung in  
Wien u ra u fg e fU h rt .
Nach d e r  UrauffUhrung von Kaslmir und K aro line  s c h re ib t  
Horvath e in e  Gebrauchsanwelsung fUr se in e  StUcke.

Das S ch au sp ie l  Die Unbekannte aus der Seine e n t s t e h t .
Die in  Wien g e p la n te  UrauffUhrung 1934 kornnt n ic h t  zu- 
s ta n d e ,  e r s t  am 2. Dezember 1949 w ird  das StUck in  
Wien u ra u fg e fU h r t .
Horvfith s c h re ib t  d ie  Posse Hin und H er, d ie  am 18. Dezem- 
ber  in  ZUrlch u rau fgefU hrt w ird .

Entwurf und Szenen Der Lenz 1 s t  d a . fthnliche Motive 
tauchen in  dem Roman Jugend ohne G ott w ieder a u f .
Horvath s c h re ib t  v ersch led ene  F ilm d la loge , von denen 
e r  s ic h  spHter d l s t a n z l e r t .
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1935

1936

1937

1938

Das MUrchen HimnelwUrts w ird g esc h r leb en , das am
5. Dezember 1937 In  e in e r  B earbeitung  in  Wien u r a u f ­
gefU hrt w ird .
V erschiedene EntwUrfe e n ts te h e n ,  so auch der Roman- 
en tw urf Ludwig S ch lam perl.

PlUne, Skizzen und Fragmente aus dem Themenbereich 
"F lu ch t  aus der Gegenwart". Horvfith p la n t  m it seinem 
Bruder Lajos e in en  Brief-Roman m it dem T i t e l  Die Reise 
in s  P a r a d ie s .
Das L u s ts p ie l  Mit dem Kopf durch d ie  Wand w ird nach 
d e r  UrauffUhrung am 10. Dezember in  Wien vom D ich te r  
verw orfen .

Das S ch ausp ie l  Der jUngste Tag w ird beendet und kommt 
am 11. Dezember 1937 im Deutschen T hea te r  in  MHhrisch- 
O strau  zur UrauffUhrung.
F igaro  lU ss t  s ic h  scheiden  w ird gesch rieb en  und am
2. A p r i l  1937 in  Prag u rau fg e fU h rt .
Don Juan  kommt aus dem K rieg e n t s t e h t  und w ird e r s t  
am 12. November 1952 in  dem T h ea te r  der Courage in  
Wien u ra u fg e fU h rt .

Horvath d i s t a n z i e r t  s ic h  von f a s t  a l i e n  se ln en  StUcken 
und p la n t  e in e  KomBdie des Menschen zu sc h re ib e n .  Da- 
fUr w i l l  e r  nur d ie  StUcke Ein Dorf ohne MHnner (U rauf­
fUhrung am 24. September in  Prag) und Pompeii (au f  dem 
StUck S la v e n b a ll  b a s ie re n d )  verwenden. Pompei j  h a t  am
6. Jan u a r  1959 in  Wien UrauffUhrung.
Der Roman Jugend ohne G ott e r s c h e in t  b e i  A l l e r t  de Lange 
in  Amsterdam. Horvfith b eg in n t im H erbst des Ja h re s  den 
Roman E in  Kind u n s e re r  Z e i t . d e r  b is  zum Jahresende be­
ende t w ird  und e b e n fa l l s  b e i  de Lange e r s c h e in t .

Von dem Romankonzept Adieu Europa e n ts te h e n  nur noch 
wenige S e i te n  und V a r ia t io n e n .
Am 1. Ju n i  w ird d e r  D ich te r  durch e in en  herabstU rzenden 
Ast g e tB te t .
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Und a l s  in  der S ta d t ,  d ie  P a r is  h e i s s t  
der H erbst e r sc h ie n  m it den R egengirlanden , 
da zfclhlte der Tod se in en  AuszHhlreim 
und e rsc h lu g  OdUn von Horvath . . .
(Andre H e l le r )
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EINLEITUNG: LEBEN UND WERK HORVATHS

ALs OdUn von HorvAth am 7. Ju n l  1938 au f dem F rled h o f  
S t .  Ouen, im Norden von P a r i s ,  begraben w ird , v e r s in k t  fUr 
se inen  F reund esk re is  d ie  Welt in  T rauer.

Fllr W alter Mehring, H ertha P a u l i ,  C a rl  Zuckmayer und Franz 
Theodor Csokor, urn nur e in ig e  Horvfith-Freunde zu nennen, muss 
es unverstH nd lich  gewesen s e in ,  dass d ie s e r  D ich te r  ja h rz e h n te -  
lang  nach seinem Tod verg essen  b l e i b t .

Zuckmayer rllhmt ihn 1931, a l s  Horvdth den K le i s tp r e i s  e r -  
hH lt, a l s  " s tH rk s te  Begabung u n te r  den jUngeren D ram atikern , 
der h e l l s t e  Kopf und d ie  prH gnanteste  P e rsH n lic h k e it" .*  A lfred  
K err, der Horvfiths StUck Kaslm ir und K aro line  b e i  d er  U rauf­
fUhrung besonders gu t k r i t i s i e r t ,  s i e h t  in  ihm " V i e l f a l t .

2
Stufung. Innenklang. F U lle . L e b s ta rk e s ,  BlUhendes, G ekonntes." 
Aber nach 1938 s c h e in t  Horvath n ic h t  mehr zu i n t e r e s s i e r e n  , 
denn d ie  N a t io n a l s o z ia l i s t e n  haben d ie  Werke des D ich te rs  schon 
lange vor seinem Tod au f den Index g e s e t z t .

Aber auch nach der  S c h re ck en sh e r rsch a f t  des D r i t t e n  Reiches 
b l e i b t  es s t i l l  urn Horvath . Ein Grund dafUr 1 s t  v i e l l e i c h t ,  
dass d ie  Mencchen der N ac h k rieg sze it  n ic h t  mehr an d ie  UmstHnde 
e r in n e r t  werden w o llen , d ie  zu der K atastrophe des Krieges 
fU hrten , und d ie  von Horvath so h e l l s i c h t i g  in  seinem Werk 
a n a ly s i e r t  werden.

Horvfiths Werk verschw indet von der  l i t e r a r i s c h e n  B ild f lH che , 
und e r s t  Hans Weigel b eg in n t  1957 m it s e in e r  "A ufforderung OdUn 
von Horvath zu s p le le n " ,  d ie  R eg lsseure  und Dram atiker an Horvath 
zu e r in n e m .  Aber n ic h t  vor M ltte  der S echz iger Jah re  korant es 
zu e in e r  Horvath R enaissance .
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P lB tz l lc h  w ird der D ich te r  durch  F e rn seh sp ie le  und T h ea te r-  
auffUhrungen, durch Z e i tu n g s a r t ik e l  und VortrHge t lb e ra l l  im 
d eu tschsp rach igen  Raum bekannt und se in e  Ve rnac hills sigung wird 
b e d a u e r t .  Als dann 1970/71 d ie  Gesanmelten Werke HorvAths 
( e r s t  in  v i e r  und 1972 in  ach t Bttnden) von T raug o tt K rischke 
und D ie te r  H ildeb rand t herausgegeben werden, s t e h t  der Wieder- 
entdeckung Horvaths n ic h ts  mehr im Wege.

Ehe nun d ie  Grtinde d ie s e r  Horvath Renaissance u n te rsu c h t  
werden, s c h e in t  es angeb rach t,  d ie  B iographie des D lch te rs  kurz 
zu b esch re ib en .

Am 9. Dezember 1901 w ird Edmund (OdUn) J o s e f  von HorvSth 
in  Susak, einem V orort von Fiume (damals O s te rre ich -U ng arn , 
heute  Jugoslaw len) geboren. Da s e ln  V a te r ,  Dr. Edmund J o s e f  
von Horvath im d ip lo m a tischen  D ienst tH t lg  i s t ,  w echse lt  d ie  
F am ilie  o f t  den Wohnort: von Belgrad nach B udapest, wo OdBn 
e ln e r  s t re n g  k a th o l is c h e n  Erziehung un terw orfen  war, nach 
Mllnchen, wo e r  1914 das Wllhelmsgynmaslum b esu ch t.

RUckblickend e r s c h e in t  HorvSth d ie  Z e i t  vor dem E rs te n  
W eltk rieg  un w lch tlg , wenn e r  s c h r e ib t :  "Als der  sogenannte
W eltk rieg  ausb rach , war ic h  d re lzeh n  Jah re  a l t .  An d ie  Z e i t  
vor 1914 e r in n e re  ich  mlch nu r , wie an e in  lan g w e ilig es  B i l -  
derbuch. A lle  melne K ln d h e i ts e r le b n is s e  habe ich  im Kriege 
v e rg essen . Mein Leben b eg ln n t m lt der K riegserk lH rung.
Die M en ta li tR t e ln e r  i l l u s lo n s lo s e n  Jugend, d ie  In d ie s e r  Z e i t  
aufwRchst, b e s c h re lb t  Horvath in  se in en  Romanen Juaend ohne 
G ott und Ein  Kind u n se re r  Z e i t .

Das stHndlge Wechseln des W ohnsitzes 1 s t  filr  Horvaths 
Weltanschauung von g ro s s e r  W ic h t lg k e i t .  Obwohl der  D ich te r  
s ic h  dem deu tschen  K u l tu rk re is  zugehBrlg f d h l t ,  i s t  fUr ihn
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d ie  N a t lo n a l l tH t  unw ich tig : "A H erd in g s : der B e g r i f f  'V a te r -  
l a n d ' ,  n a t i o n a l i s t i s c h  g e fH lsc h t ,  i s t  m ir f r e m d . . .  A lso , wie 
g e sa g t:  Ich  habe keine Heimat und le id e  n a tU r l ic h  n ic h t  d a ru n te r ,  
sondern freu e  mich m einer H e im a t lo s ig k e i t , denn s ie  b e f r e i t  mich 
von e in e r  unnBtlgen S e n t im e n ta l i tB t . ^

Durch d ie s e s  GefUhl d e r  "H e im a tlo s ig k e it"  i s t  es Horvath 
mBglich, d ie  S i tu a t io n  Europas (mit K onzen tra tio n  au f D eutsch­
land) zu s e in e r  Z e i t  k r i t i s c h  und o b je k t iv  zu b e u r t e i l e n .  Die 
Probleme s e in e r  F iguren  s in d  a l l e r d in g s  a llgem ein  m enschliche 
Probleme, d ie  Uber Z e i t  und N a t i o n a l i s t  h inausgehen. Horvaths 
S c h a f fe n s z e i t  beg in n t im Ja h re  1920, a l s  der Komponist S ie g f r ie d  
K allenberg  ihn b i t t e t ,  e in e  Pantomine zu sch re ib en . Das Buch 
der Tttnze (1922 ged ruck t)  w ird  1926 in  OsnabrUck u rau fgefU hrt 
und dann von Horvath v e r n ic h te t .  1923 z ie h t  e r  in  das Land- 
haus s e in e r  E l t e r n  nach tturnau, und auch d ie  h ie r  en ts tand enen  
M anuskripte werden f a s t  a l l e  vom D ich te r  z e r s t B r t .  E r s t  m it  
der UrauffUhrung des StUckes R evolte au f  Cote 3018. 1927 in  
Hamburg, wird Horvath a l s  Dram atiker bekannt.

Es f o lg t  e in e  in te n s iv e  s c h r i f t s t e l l e r i s c h e  T H tig k e it .
N icht nur e n ts te h e n  b is  1932 d ie  fUnf VolksstUcke, d ie  von der  
heu tig en  L i t e r a t u r k r i t i k  a l s  M itte lp u n k t von Horvaths S chaffen  
angesehen werden, sondern auch d ie  KomBdie Zur schBnen A u ss ic h t . 
das S chausp ie l  S la d e k . e in z e ln e  ProsaentwUrfe und s c h l i e s s l i c h  
der  Roman Der ewige S p ie s s e r .

Aber es s in d  d ie  fUnf VolksstUcke (R evolte  au f C3te 3018. 
I t a l i e n l s c h e  N ach t. G eschlch ten  aus dem W lenerwald. Kaslmir 
und K aro line  und Glaube Liebe Hoffnung) und Horvaths Erneuerung 
d ie se s  Genre, m it denen e r  au f  d ie  D ram atiker von heu te  e inen  
E in f lu s s  ausUbt.
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Marianne K esting  sage in  i h r e r  Horvath S tu d le  Uber se in e  
VolksstUcke: "Er h a t  dem VolksstUck e in e  PrUgung gegeben, dem-
gegenUber B rechts ' P u n t i l a ' , vor a llem  d ie  StUcke der Brecht

£
Epigonen, s ic h  a l s  unzulH ngliche S lm p lif lz ie ru n g e n  ausnehmen.
Die H ls to r ie  S ladek oder Die schwarze Armee, d ie  1928 in  e in e r  
Neufassung vom D ich te r  den T i t e l  S ladek der schwarze Relchswehr- 
mann e rh H lt ,  z e lg t ,  wie seh r  s ic h  Horvath m it de r  p o l l t l s c h e n  
S i tu a t io n  in  dem D eutschland s e in e r  Z e i t  a u se ln a n d e rg e se tz t  h a t .  
Die Warnung vor der M anipulation  der  Masse durch p o l i t i s c h e  
Schlagworte i s t  e in  Hauptthema in  Horvaths Werk und in  dem l e t z -  
te n ,  von ihm v o l le n d e te n  Roman Ein Kind u n se re r  Z e i t  (1937) 
s t e h t  der p o l i t i s c h e  M lssbrauch, den der D ich te r  in  Deutschland 
e rk e n n t ,  noch elnmal im M it te lp u n k t .  Axel F r i t z ,  d e r  Horvath 
a l s  Z e i t k r i t i k e r  a n a l y s i e r t ,  t e i l t  das Werk des D ich te rs  in  
FrUh- und SpHtwerk e ln ,  wobei e r  das J a h r  1933 a l s  Wendepunkt 
e rk e n n t .

Melnes E rach tens muss es das E r le b n ls  des 
n a t i o n a l s o z i a l i s t i s c h e n  S ieges und d e r  da- 
durch bed ing ten  Em igration  gewesen s e ln ,  das 
d ie  t i e f g r e i f e n d e n  VerUnderungen in  HorvAths 
Anschauungen und Ausdrucksweise m it s i c h  ge- 
fUhrt h a t . . . .  Die V erlagerung de r  P e rsp ek tiv e  
von der k o l le k t iv e r e n  Moral zur in d lv ld u e l le n  _ 
geht unzw eideutig  aus dem SpHtwerk h e r v o r . . , .

Man kann Axel F r i t z  zustimmen: Denn h a t  Horvath b i s  1933 
besonders in  se in en  VolksstUcken v e r su c h t ,  e in  Gesam tbild der  
k le ln b U rg e r l ic h en  Welt zu geben, so t r e t e n  in  den StUcken und 
d er  P rosa  nach 1933 E ln z e l f ig u re n  h e rv o r ,  deren  Entwlcklung im 
Vordergrund s t e h t  und n ic h t  d ie  Masse, aus d e r  s i e  h e r a u s t r e te n .
A H erd ings w ird  in  d ie s e r  A rb e it  g e z e lg t ,  dass gewisse Grund- 
probleme d er  HorvAthschen Welt im ganzen Werk des D ich te rs  a u f -  
tauchen . Den Weg zur M ensch llchke lt und zu r MenschenwUrde zu 
f in d en , kann a l s  Leitgedanke Uber dem Gesamtwerk H orviths s teh en .



5

Man kann aber f e s t s t e l l e n ,  dass der Pessimismus des Dich­
t e r s  durch d ie  G eschehnisse von 1933 w e l te r  v e r t i e f t  w ird .

Heinz H l lp e r t  w ird von den N a t lo n a l s o z la l i s t e n  gezwungen, 
d ie  g ep lan te  UrauffUhrung von Glaube Liebe Hoffnung abzuse tzen , 
Auch andere AuffUhrungen von Horvaths StUcken dUrfen nunmehr 
n ic h t  an deu tschen  BUhnen s t a t t f i n d e n .  Der D ich te r  r e i s t  von 
e in e r  S ta d t  in  d ie  an dere , b is  e r  s c h l i e s s l i c h  1934 zusamnen 
m it d er  B e r l in e r  S c h a u sp ie le r ln  Wera Liessem Deutschland v e r -  
lR ss t  und nach O s te r r e ic h  g e h t .  U nter f in a n z ie l le m  Druck s c h re ib t  
Horvath das L u s ts p le l  Mlt dem Kopf durch d ie  Wand (1935), das 
e r  g le ic h  nach der UrauffUhrung in  Wien w ieder v e r w i r f t .  Aber 
auch zwei der g rB ss ten  Horv&th StUcke e n ts te h e n  in  d ie s e r  fUr 
den D ich te r  besonders schw ierigen  Z e i t :  F ig a ro  lU ss t  s ic h  schelden  
und Don Juan komnt aus dem Krieg (be ide StUcke 1936). Man kann 
Marianne K esting  n ic h t  Recht geben, d ie  d ie s e  beiden  StUcke

g
Horvaths zu dem " t r a g is c h  achwachen E ndsp ie l des D ram atlkers" 
zH hlt. Gerade in  d ie sen  StUcken h a t  der D ich te r  noch einmal 
e r f o lg r e i c h  v e r s u c h t ,  den Weg zu e in e r  M ensch lichke it  zu w eisen, 
der fUr F ig a ro  p o s i t l v  und fUr Don Juan im Tod en d e t.

Es b l e i b t  un v ers tU n d lich , warum s ic h  Horvath 1937 von f a s t  
a l i e n  se in en  StUcken d i s t a n z i e r t  und nur das eher schwache L ust-  
s p i e l  E in Dorf ohne Mttnner und d ie  KomBdie Pompel1 in  d ie  g ep lan ­
te  "KomBdie des Menschen" e in b e z ie h t .

V l e l l e l c h t  konnte d er  D ich te r  in  seinem Fessimismus und in  
d e r  Em igration  nur noch an e in e  mUrchenhafte AnnUherung d e r  Prob­
leme g lauben . Aber d ie  Frage der W erkd is tanzlerung  muss o ffe n  
b le lb e n ,  zumal Horvath noch im se lb en  J a h r  d ie  be iden  g rossen  
Romane Juaend ohne G ott und Ein Kind u n s e re r  Z e i t  f e r t l g s t e l l t ,  
d ie  r e a l l s t i s c h  gesch rieb en  s in d .

Im JahL 1938 verstU rken  s ic h  d ie  D epresslonen des D ic h te r s ,  
u n te r  denen se in e  k U n s t le r isc h e  T t t t ig k e i t  l e i d e t .  Von dem Roman- 
konzept "Adieu Europe", welches s ic h  auch m lt  dem Problem der
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Em igration  b e sc h U ft ig t ,  e n ts te h e n  nur wenige S e i te n .  Am 28.
Mai fUhrt Horvath nach P a r i s ,  urn m lt dem U b erse tze r  von Jugend
ohne G ott und Ein Kind u n s e re r  Z e i t . Armand P ie r h a l ,  zu sprechen .
Auch e ln  T re ffen  m it Robert Slodmak, der den Roman Jugend ohne
Gott v e rf i lm en  w i l l ,  f i n d e t  am 1. Ju n i  s t a t t .  Dann a b e r ,  am
frllhen Abend d ie se s  Tages w ird Horvath durch e inen  umstUrzen-
den, morschen Kastanienbaum g e tB te t .

Da Horvath s ic h  in  seinem Werk in te n s iv  m it dem Tod beschHf-
t l g t  h a t ,  sehen v i e l e  s e in e r  Freunde in  dem U n fa ll  e in e  Schick-
s a ls e r fU l lu n g .  Klaus Mann s c h re ib t  in  seinem Nachruf: "Der Tod
von D ich te rn  v o l l z i e h t  s ic h  hUufig auf e in e  A rt ,  d ie  unhelm lich
genau zum S t i l  i h r e r  Werke p a s s t :  s i e  milssen s c h l i e s s l i c h  e r le b e n

9
oder s te rb en d  e r l e id e n ,  was s ie  e r s t  nur getrB um t."  D iese r  Tod
aber p a s s t  in  s e in e r  P lB tz l i c h k e i t  n ic h t  in  d ie  pass iv e  Welt der
Horvathschen F igu ren , fllr  s e in e  Freunde a l l e r d in g s  h a t  e r  "e ine
rB ts e lh a f te  B ew andtnis". ^

Das Schweigen Uber Horvath, das f a s t  30 Jah re  anhU lt, kann
n ic h t  w i rk l ic h  e rk lU r t  werden. Auch d ie  p lB tz l lc h e  Horvfith-
Wiederentdeckung sc h e ln t  manehem K r i t l k e r  in  U bertre ibung  auszu-
a r te n ,  so s c h r e ib t  zum B e ls p ie l  R eich-R anick i:

Dass aber auch e in  Horvath-Mythos e n t s t e h t ,  
s c h e in t  mir H rg e r l ich  und schU dllch . Uber- 
raschend i s t  das a l l e r d in g s  n i c h t .  E r s t  wer­
den unwlllkommene D ich te r  beschim pft und v e r -  
j a g t ,  to tgeschw iegen  und vergessen  - und dann 
besungen und bew eihrU uchert, g l o r i f i z i e r t  und 
m o n u m e n ta l ls le r t . Das i s t  e in e  schUne deutsche 
T ra d i t io n .  11

Man muss a l l e r d in g s  hinzufUgen, dass d ie  Horvath-Forschung der 
l e t z t e n  d r e i  b i s  v i e r  Ja h re  sowohl d ie  GrBsse, wie auch d ie  
Grenzen des D ich te rs  e rk an n t h a t .  Das V erhU ltnis zwischen 
L i t e r a t u r k r i t l k  und Horvaths S chaffen  sc h e ln t  s ic h  n o rm a l i s ie r t  
zu haben. Als es 1963 zur GrUndung des "Odtin von Horvfith-Archivs"
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in  B e r l in  kommt, entdecken d ie  w estdeutschen  Btlhnen langsam
das dram atische  T a len t des D ic h te r s .  Verschiedene StUcke
werden j e t z t  e r s t  u rau fg e fU h rt,  d a ru n te r  1969 d ie  Posse Rund
um den Kongress in  Wien und im se lb en  Ja h r  in  Graz d ie  KomBdie
Zur schBnen A u s s ic h t . Heute s ind  Horvaths StUcke B e s ta n d te i l
des S p ie lp la n s  v i e l e r  d eu tsch sp rach ig e r  BUhnen: der Z e l td ia g -
n o s t ik e r  Horvath i s t  auch in  u n se re r  Z e i t  noch g U lt lg .  Das
b r e i t e  I n te r e s s e  an dem D ich te r  w ird d ie  Grundlage des i n t e r -
n a t io n a le n  "Colloquiums" zum Werk OdUn von H orvdths, das 1971
in  B e r l in  s t a t t f i n d e t .  P ie ro  Rismondo fo rm u l le r t  d ie  " Z e i t -
l o s ig k e i t "  des D ic h te rs :

BestUrzend i s t  d ie  GegenwUrtigkelt von Horvdths 
GEuvre. Es t r i f f t  haargenau den g e i s t ig e n  Zu- 
s ta n d ,  den w lr im Moment du rch leben , m it se in en  
Spannungen, Fragen und Fragw U rdlgkeiten, und es 
k r i t i s i e r t  ihn b e r e i t s .  D iese r  Zustand war a ls o  
schon damals, in  d e r  Z w lsc h e n k r ie g sz e i t , vorhanden.
Nur wenige sahen e s ,  Horvdth h a t ihn g e s t a l t e t .

Die Dram atiker Franz Xaver K roe tz , Wolfgang Bauer, M artin  
Sperr und P e te r  Handke erkennen den E in f lu s s  Horvdths au f  ih r  
Werk. WHhrend d ie  V erwandtschaft zwischen Handke und Horvath 
mehr in  der Sprachanwendung zu sehen 1 s t  (v e rg le ic h e  Technik- 
K a p i t e l ) , b ed eu te t  Horvdth fUr d ie  anderen D ich te r  e in e  allura- 
fassende B as is ,  denn auch s ie  beschH ftlgen  s ic h  m it dem Volks- 
t h e a t e r .

S ie  Ubernehmen und e rw e i te rn  das "neue VolksstUck" H orvdths, 
dass der  D ich te r  in  In h a l t  und Form h e ra u s g e a rb e i te t  h a t t e .  So 
e rkenn t Kroetz in  se ln en  F iguren  das V orbild  Horvdths, wenn e r  
s a g t :  " So fu n k t io n le re n  meine F iguren  genau nach dem Schema 
d e r  Horvdthschen, eben nur m it dem U n te rsch ied , dass ihnen

13d ie  Sprache des KlelnbUrgerturns n ic h t  zur VerfUgung s t e h t . "
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Die d ram atu rg lschen  E in s ic h te n  Horvaths verden  Ubernommen, 
ohne aber den D ram atiker zu vern ach lH ss ig en . Theorle  und 
P ra x is  f a l l e n  b e i  Horvath zusamnen und b i ld e n  in n e rh a lb  s e i ­
nes Werkes e in e  E in h e i t .  T h eo re tisc h e  Aussagen Uber s e in  
Werk h a t  d e r  D ic h te r  kaum gegeben.

In der Horvath-Forschung schlH gt s ic h  das neue I n te r e s s e  
an diesem D ich te r  mehr in  D is s e r ta t io n e n  und kUrzeren Z e itu n g s-  
a r t i k e l n  n ie d e r  a l s  in  um fangreichen Abhandlungen. Die b e i  
Suhrkamp e rsc h ien en en  Gesananelten Werke Horvaths s in d  l e i d e r  
noch u n v o lls tH n d ig , da T e i le  des H o rv a th -N ach la sses , d e r  im 
B e r l in e r  A rchiv v e rw a l te t  w ird ,  noch u n b e a rb e i te t  s in d .  Eine 
h i s t o r i s c h - k r i t i s c h e  HorvAth-Ausgabe f e h l t .

Die A rb e ite n  Uber HorvAth t e i l e n  s ic h  in  v e rsch ied en e  
L ager: d ie  e in en  sehen ihn a l s  Z e i t -  und G e s e l l s c h a f t s k r i t i k e r , 
d ie  anderen a l s  z e i t l o s  g U ltlg en  D ic h te r .  D iese Trennung, d ie  
o f t  auch m it e in e r  Wertung verbunden i s t ,  e r s c h e in t  fUr Hor­
v a th s  Werk u n s in n ig ,  denn der D ic h te r  i s t  b e id e s :  K r i t i k e r  
s e in e r  Z e i t ,  d e r  darUber h inaus a llg em ein  m enschliche Probleme 
d a r s t e l l t e .  U nter diesem G eslch tspu nk t h a t  auch Axel F r i t z  s e in  
au s fU h rl ich es  Buch g esch rieb en  m it dem T i t e l  OdUn von HorvAth 
a l s  K r i t i k e r  s e in e r  Z e i t . Wenn auch F r i t z  den z e l t k r i t l s c h e n  
Aspekt Horvaths in  den Vordergrund s t e l l t ,  i s o l l e r t  e r  ihn  n ic h t  
von dem d lc h te r l s c h e n .

In  d er  Abhandlung B recht HorvAth Dtirrenmatt v e r g le i c h t  
Joseph  S t r e lk a  den D ich te r  m lt  B rech t,  e in e  In n e rh a lb  der  Hor­
v a th  Forschung durchaus le g i t im e  und o f t  ausgefU hrte  GegenUber- 
s t e l l u n g .  Auf den provokanten Brecht-HorvAth V erg le lch  von 
P e te r  Handke w ird  im l e t z t e n  K a p i te l  d i e s e r  A rb e i t  noch h inge- 
w iesen .

Eln w ic h t lg e r  H o rv ith  B e l t ra g  1 s t  der A ufsa tz  von Wilhelm 
Emrich "Die Dummhelt oder das GefUhl der  U n e n d l ic h k e i t" . H ler
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werden sowohl d ie  StUrken a l s  auch d ie  SchwHchen des D ich te rs  
u n te r s u c h t .  Die versch iedenen  M ateria llenbH nde, d ie  von K risch- 
ke zusammen m it den Gesanxnelten Werken herausgegeben wurden, 
fa ssen  h eu tig e  L i t e r a t u r k r i t i k  und damalige Aussagen Uber Hor­
v a th  zusammen. Neben d ie sen  a llgem ein  g eh a lten en  Btinden, wo* 
von e in e r  s ic h  au f das Leben und Werk des D ich te rs  k o n z e n t r l e r t , 
e rsch ien en  1972 und 1973 zu den VolksstUcken G eschichten  aus 
dem W ienerwald. Kasimlr und K aro line  und Glaube Liebe Hoffnung 
j e  e in  M a te r ia l ie n b a n d , d ie  s ic h  au f d ie  E n ts teh u n g sg esch lch te , 
K r i t ik e n  und I n te r p r e t s t io n e n  d ie s e r  StUcke k o n z e n tr ie re n .  Die 
B eein flussung  des E x i ls  au f  Horvaths S chaffen  b e a r b e i t e t  W alther 
Huder in  seinem B e itra g  "E x is tenz  und F roduktion  im E x i l " .  Eine 
a llgem ein  th e a te r g e s c h ic h t l i c h e  Untersuchung l i e f e r t  G ab rie le  
R euther in  der D is s e r t a t io n  "OdBn von H o rv a th " , wUhrend M artin  
Walder in  dem BUchlein Die U n e ig e n t l lc h k e i t  des Bewusstseins 
d ie  Dramaturgie des D ich te rs  in  den VolksstUcken I t a l i e n i s c h e  
Nacht und Kasim lr und K aro line  f o rm u l ie r t .

A rb e iten  zu dem Prosawerk Horvaths g i b t  es wenige, von 
JenB Kranxners "OdUn von Horv£ths Romane" und Suaanne F e ig ls  
"Das Thema der m enschllchen Wandlung in  den Romanen OdUn von 
H orvaths" abgesehen.

Die forme l i e n  Aspekte des Horvathschen Werks s ind  in  z a h l-  
re ich en  A rb e iten  u n te rsu c h t  worden, wobei "Die 'e n t la rv e n d e ' 
Sprachkunst OdUn von Horv&ths" von Wolfgang Boelke und d ie  Ar­
b e i t  von Hajo Kurzenberger Die VolksstUcke Horv&ths d ie  W ichtlg- 
k e l t  der Technik Horvaths hervorheben , ohne d ie  Verbindung zum 
G ehalt a u s s e r  Acht zu la s s e n .

Eine G esam tda rs te llung , a l l e r d in g s  nur des dram atischen  
Werkes, l i e f e r t  Kurt Kahl. E inen ausfU hrllchen  ForschungsUber- 
b l i c k  m it b ib lio g rap h isch em  Anhang b is  1972 g i b t  C o rn e lia  Krauss 
in  der  A rb e i t  "Die Dinge sehen, wle s i e  s in d " .
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Inn e rha lb  der Horvath-Forschung s ind  E ln ze la sp e k te  des 
d ic h te r l s c h e n  Werkes v i e l f a c h  b e a r b e i t e t  worden, m lt beson- 
d e re r  K onzen tra tlon  auf d ie  VolksstUcke des D ic h te r s .

Aus diesem Grund macht es s ic h  d ie  v o r l ieg en d e  D is s e r t a t io n  
zur Aufgabe, e in  Gesamtblld des Horvathschen Schaffens zu geben, 
das Frosa und Dramen u m s c h l ie s s t , Die Themen, d ie  das Werk 
Horv&ths verb inden , da s i e  immer w ieder a u f t r e t e n ,  s o l l e n  h e r-  
a u s g e a rb e i te t  werden.

WHhrend d ie  L i t e r a t u r k r i t i k  Horvath v o rw l r f t ,  gegen Ende 
s e in e r  d ic h te r l s c h e n  T U tigkeit e in e  Hinwendung zum R ellg iB sen , 
in  Abweichung von der S o z ia l -  und G e s e l l s c h a f t s k r i t i k  vorzu- 
nehmen, v e rsu c h t d le se  A rb e it  zu bew eisen, dass s ic h  HorvAth 
von seinem e r s t e n  gU ltlgen  StUck R evolte  au f Cote 3018 b is  zu 
seinem l e t z t e n ,  v o l le n d e te n  Roman Ein Kind u n se re r  Z e i t  m it 
dem Problem Gott-Mensch a u se in a n d e rg e se tz t  h a t .  So b i l d e t  
d ie se s  e r s t e  K a p ite l  "G ott und d ie  G o tt lo sen "  d ie  B asis  fUr 
d ie  an sch lle ssen d en  Themenkreise; "Die bU rgerliche  W elt" ,
"L iebe , M ensch lichke it  und Tod" und " P o l i t i s c h e s  und Z e l t l i c h e s " .

G ehalt und G e s ta l t  b i ld e n  b e i  HorvAth e in e  E in h e i t ,  und so 
wird in  dem ab sc h lle sse n d en  K ap ite l  "Die Technlk H orvaths" v e r ­
su c h t ,  d ie s e  E in h e i t  zu a n a ly s ie re n .  Ausserdem i s t  es gerade 
das SprachunvermBgen der HorvAthschen F ig u ren , das au f  d ie  Dich­
t e r  der  h eu tig en  VolksstUcke e inen  s ta rk e n  E in f lu s s  ausUbt.

Von den wenigen G edichten , d ie  HorvAth g esch rieb en  h a t ,  
g ib t  es e in e s ,  das a l s  Motiv Uber dem Werk des D ich te rs  s tehen  
kBnnte;

UND DIE LEUTE WERDEN SAGEN
Und d ie  Leute werden sagen 
In  fe rnen  b lauen  Tagen 
Wird es elnm al re c h t  
Was f a ls c h  i s t  und was ech t
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Was f a ls c h  1 s t ,  wird verkommen 
Obvohl es heu t r e g l e r t .
Was ech t i s t ,  das s o i l  konmen- 
Obwohl es heut k r e p i e r t .

OdBn von Horvfith h o f f t e ,  dass d ie  Menschen, wenn schon
n ic h t  zu s e in e r  Z e i t ,  v i e l l e i c h t  in  der Zukunft ohne LUge leben
kBnnen.

Der W ahrhelt und dem Gewissen widmete e r  s e in  Werk.
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GOTT UND DIE GOTTLOSEN

Odbn von Horvath h a t s ic h  in  seinem Werk immer w ieder mit 
dem V erhH ltnis Hensch-Gott a u s e in a n d e rg e s e tz t . Man kann b e i 
ihm den Versuch erkennen, d ie  R e l ig io n , deren S te l lu n g  in  e in e r  
Z e i t  des Unglaubens und der Unruhe p ro b lem atisch  geworden i s t ,  
zu r e c h t f e r t i g e n  und den Menschen zu e in e r  e rneu ten  Hinwendung 
zu G ott zu ftihren, a l l e r d in g s  n ic h t  Uber d ie  K irchen, sondern 
durch d ie  s o z ia le  Handlung am Mitmenschen. Horvath w i l l  n ic h t  
das C hristen tum  r e t t e n ,  aber e r  zwingt se in e  F iguren  zur stHn- 
d igen  A useinandersetzung m lt der E x is ten z  G ottes und m it den 
Folgen, d ie  d ie se  E x is ten z  fUr i h r  Dasein b r in g en .

Wilhelm Grenzmann h a t  d ie  schw ierlge  S te l lu n g  des C hristen*
turns in  der modernen L i t e r a tu r  u n te r s u c h t  und s c h re ib t :

Die Erregungen d er  Gegenwart t e i l e n  s ic h  auch 
dem C hristen tum  m lt ,  das d ie  Fragen des jew e i-  
l ig e n  Augenblicks annimmt und in  unsere  Z e i t  
das "heu te"  g e lten d e  Wort s p r i c h t .  Es wird 
s e i n e r s e i t s  in  e in e r  ganz bestimmten Weise be­
ans p ruch t und b e f r a g t ,  und es h a t  s ic h  zu Uber- 
leg en , welche Antworten gerade j e t z t  zu geben 
s in d .  Ihm s e lb s t  i s t  in  den StUrmen der Z e i t  
d ie  G elegenheit  zur Erneuerung gegeben, indetn 
es d ie  unwahre Elngrenzung durch k le in b d rg e r - 
l i c h e  Denkweisen und e ln  unech tes  S e k u r i tk t s -  
b ew usstse in  Uberwlndet, an 'd en  AnsprUchen der 
suchenden Uowelt wHchst und s ic h  der eigenen 
Sendung in  de r  Welt bewusst w ird . 1

Horvath i s t  ke in  T h e o re t ik e r ,  der in  S c h r i f te n  s e in  V erhk lt 
n is  zum C hristen tum  und zu G ott f e s t l e g t .  Aber in  seinem Werk 
w ird d ie  Frage des Glaubens und d ie  S te l lu n g  der Menschen zu
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G ott Inner w ieder aufgeworfen, Schon in  seinem e r s t e n  w ic h t i -  
gen StUck, R evolte au f  CSte 3018. k la g t  de r  A rb e i te r  Moses Uber 
d ie  S c h re c k l lc h k e i t  G o tte s .

Joseph S t r e lk a ,  d e r  Horvaths Werk in  d r e i  Fhasen t e l l t ,  
s c h r e ib t :  d ie  d r i t t e  wird dadurch gekenn ze ichne t, dass
s ic h  se in e  StUcke einem I r r e a l e n ,  M ythischen, U berk o n fess io n e ll
R ellg lB sen  zu Bffnen beginnen und w ird m lt 'Don Juan kommt aus

2
dem K rleg ' e i n g e l e i t e t .  Er h a t  l e i d e r  n ic h t  genug b e to n t ,  dass 
s ic h  das ganze Schaffen  Horvaths m it dem K o n flik t  Gott-Mensch 
in  der modernen Z e i t  a u s e in a n d e r s e tz t . D ieses Thema s t e h t  nur 
in  manchen StUcken mehr im H intergrund a l s  in  anderen .

Horvath v e rsu ch t d ie  von Grenzmann in  s e in e r  S tu d le  "Dich- 
tung und Glaube" erwUhnte "k le in b U rg e r l ieh e  Denkweise", fUr d ie  
d ie  R e lig io n  zur v e r s ta u b te n  T ra d i t io n  oder zur se lb s tv e rs tU n d -  
l ic h e n  Beruhigung geworden i s t ,  zu d u rc h s to ssen . Er w i l l  den 
Menschen w ieder e h r l i c h  glaubend machen, in  e ln e r  Z e i t ,  wo fUr 
manehe Geld g le i c h  Gott b ed e u te t  ( s le h e  Rund urn den Kongress) 
und d ie  KUlte d ie  H e r rsc h a f t  Ubernommen h a t .  FUr HorvAth g ib t  
es n ic h t  e ln e s  der Kernprobleme des zw anzlgsten J a h rh u n d e r ts :

3
"G ott oder das N ic h t s , C hris ten tum  oder N lh l l ism u s" .

Er v e rsu c h t  in  der K a ta s tro p h e n s l tu a t io n ,  in  der Z e i t  des 
K rieges und d er  Armut an m a te r le l le n  und g e i s t ig e n  Werten, dem 
Menschen e in e  Antwort a u f  se in e  Fragen zu geben und e in e  LBsung 
zu ze igen  in  einem W e ltb l ld ,  das auch G ott a l s  Macht b e i n h a l t e t .  
Er hHlt s ic h  an ke lne  Konfesslon und s i e h t  auch Gott n ic h t  a l s  
den gnadebringenden Guten an, sondern a l s  e in e  Macht, d ie  e x i ­
s t  i e r t ,  d ie  S ch reck lich es  geschehen lH s s t ,  von d er  s ic h  der 
Mensch abe r aus in n e re r  F a s s iv i tU t  n ic h t  abwenden d a r f .  Den 
persB nllchen  G ott w led e rf ln d en , das h e i s s t  fUr H orv lth , s ic h
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s e l b s t  erkennen und dem NHchsten he1fen . Die s o z ia le  H i l fe -  
l e i s tu n g ,  das Zelchen e in e r  M en sch llch k e lt , das 1 s t  fUr Hor- 
v&th G o tt ,  n ic h t  d er  t r a d l t l o n e l l e  Glaube oder d ie  I n s t i t u t i o n  
der  K irc h e ,d ie  e r  s c h a r f  k r l t l s l e r t .

Horvaths Werk 1 s t  n lc h t  o p t im is t i s c h ,  es 1st v o l l e r  Ver- 
zw eiflung , doch d ie  Hoffnungsschimmer feh len  n lc h t .  Er g lau b t 
an e lne  Besserung des Menschen; und In d le s e r  Besserung und 
dem Zelchen e ln e r  Wandlung s l e h t  e r  den Weg zu Gott und d ie  
Erneuerung des Glaubens.

In dem Romanentwurf "Der M l t t e l s t a n d " , der v e rm u tllch  
Ende der zwanzlger oder Anfang der d r e l s s lg e r  Jah re  en ts tan d en  
1 s t ,  w e is t  Horvath au f d ie  G o tte sv o rs te l lu n g  des M lt te ls ta n d e s  
h in ,  m it der e r  s lc h  in  se inen  Romanen Der ewige S p le s se r  (1930), 
Jugend ohne Gott (1937) und Ein Kind u n se re r  Z e i t  (Ende 1937) 
w e i te rh ln  k r i t i s c h  a u s e ln a n d e r s e tz t .

Die F am llle  Qu. aus "Der M l t te ls ta n d " ,  b e l  der es s lc h  um 
se in e  eigenen  Vorfahren h a n d e lt ,  h a t  e in  verm en sch lich tes  G o tte s -  
b l l d .

Der M l t te ls t a n d s g o t t  1 s t e in  a l t e r  Herr mlt 
e ln e r  eh rfu rch th e isch en d en  Miene. Er v e r s te c k t  
se in e  P a n to f fe in  u n te r  s e in e r  Toga. Er s l e h t  
elnem g u ten , aber s tren g en  G rossv a te r  Hhnlich.
Er 1 s t  S ch u tzg o tt  der  k le in e n  B e tr ie b e .  Auch 
e r  1 s t  e in  sch e lnba r a n t l k a p l t a l l s t i s c h e r  G o tt .
(WA 8, S .647)

In d er  Beschreibung des M i t te ls ta n d g o t te s  k r l t l s l e r t  Horvath 
d ie se s  G o t te s b l ld  und d ie  G e s e l l s c h a f t , d ie  es g esch a ffen  h a t .
In  dem "sc h e ln b a r  a n t i k a p i t a l l s t i s c h "  l l e g t  s e in  s tH rk s te r  An- 
g r i f f ,  da k a p l t a l i s t i s c h  fUr Ihn g le lchbedeu tend  1 s t  m lt Aus- 
beutung , G eldg ler und asoz ia lem  V erh a lten . Mlt kaum v e rh a l te n e r  
B i t t e r k e i t  b e s c h re ib t  e r  d ie se s  V erh a lten  in  Das F rk u le ln  wlrd 
b e k e h r t :
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Wle schBn war doch d ie  p a t r i a r c h a l i s c h e  Z e l t  !
Wle ungefHhrdet konnte Grossmama ih re  MHgde 
krilnken, quUlen und davonjagen, wle war es doch 
s e lb s tv e r s tH n d l ic h ,  dass Grosspapa se in e  Lehr- 
l ln g e  um den Lohn p r e l l t e  und durch Prilgel zu 
f l e i s s i g e n  C harak te ren  e rzog . . . .  Und e r s t  a l s  
s lc h  der w e itb lick en d e  Grosspapa au f maschi- 
n e l l e n  B e tr ie b  u m s te l l t e ,  da e r s t  g lng  es empor 
zu hUchsten Z ie le n ,  denn e r  H e s s  j a  d ie  Maschi- 
nen nur durch Kinder bed ienen , d ie  waren nHmllch 
b i l l i g e r  a l s  ih re  VHter, massen das Volk gesund 
und ungebrochen w ar. Also kam es n lc h t  d a rau f  an , 
dass mannigfache Kinder an der  Schwlndsucht k re -  
p i e r t e n ,  k e in  NatlonalvermBgen wMchst ohne Opfer- 
s in n .  (WA 5, S . 77-78)

Das K lelnbilrgertum  s i e h t  den K aplta llsm us in  den B e s i tz e rn  
von F abriken  und Grossunternehmen, m it denen es s ic h  n lc h t  i d e n t i -  
f i z i e r t .  Probleme, d ie  es n lc h t  persH n llch  berU h rt,  werden n lc h t  
g e lU s t ,  und das V erh a lten  e in e s  sk ru p e llo se n  P rlva tun tem ehm ers  
aus dem Roman Ein Kind u n se re r  Z e l t  b e t r l f f t  es n l c h t .

"Wir haben fUr rund 240 Personen zu so rgen , A n g e s te l l t e ,
A r t i s t e n  und d e rg le ic h e n  -  in  einem so lchen  Zusammenhang kann 
es niemand von uns v e r la n g en , dass w lr  uns um jed en  e ln ze ln en  
kUnmern." (WA 6, S .506)

Das " sc h e ln b a r  a n t i k a p i t a l l s t i s c h "  des H l t t e l s ta n d e s  wlrd 
auch in  den G eschlch ten  aus dem Wienerwald (1931) e n t l a r v t ,  a l s  
d ie  rd c k s Ic h ts lo s e  Behandlung Mariannes durch  ih re n  elgenen  
V ate r , den Zauberktinlg, aufgedeckt w lrd  und zwar in  einem K le in -  
b e t r l e b  !

Das KleinbUrgertum und auch s e in  G ott s ln d  n lc h t  g ro s s -  
v t f te r l i c h  und g u t ;  h in t e r  der Maske verbergen  s lc h  m a te r l e l l e  
G le r ,  d ie  k e in  Gewissen k en n t.  Diese Anklage des D lch te rs  f in d e t  
e in en  HBhepunkt in  dem Stiick Rund um den Kongress (1929) in  f o l -  
gendem D ialog:
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"Ferd inand: Mir h a t  nHmlich d er  l i e b e  G ott g eh o lfen .
A lfre d :  Was v e r s t e h s t  du u n te r  l l e b e r  Gott?
Ferd inand: Zweltausend Mark . . . .
A lfred : Und sag: Was machst du m lt delnem l le b e n  Gott?
Ferd inand: P r l v a t i s l e r e n . "  (WA 3, S. 92)
G ott 1 s t  g le lc h  K a p i ta l ,  welches man b e l l e b lg  verdoppeln  und 
m lt dem man b e l l e b lg  sp e k u lle re n  kann, wle es dem elgenen  Be- 
d a r f  gerade re c h t  1 s t .  Von e ln e r  M en sch llch k e lt , einem s o z ia -  
len  V erha lten  1m c h r1 s t l ic h e n  S lnne, kann n lc h t  d ie  Rede s e ln .

Gegen d ie  m a te r i e l l e  G o t te s v o rs te l lu n g ,  d ie  Horvath z e lg t ,  
lU ss t  e r  se in e  Helden In den g rossen  Romanen a u f t r e t e n ,  e n t -  
weder In  t o t a l e r  Ablehnung e ln e s  G ottes Uberhaupt oder aber In 
dem langsamen Erkennungsprozess der elgenen  S e lb s tsu c h t  (Gott 
s o i l  nur ftlr s l e  da s e ln )  und dann In der E rw elterung  des G o tte s -  
b l l d e s .

Zur "Demaskierung des B ew usstse ins" , d ie  s lc h  HorvAth a l s  
Z le l  g e s e tz t  h a t ,  gehBrt auch d ie  I ro n ls le ru n g  des G o ttesbe- 
g r i f f e s ,  d e r  s l c h  In  s e in e r  e ln fach en  N e t t ig k e l t  der BUrgervor- 
s t e l lu n g  a n p a ss t  und bequem ftlr  d ie  Menschen 1 s t ,  der aber vom 
D lch te r  In  s e in e r  S lm p llz l tH t und V erlogenhe lt  aufgedeck t w lrd . 
Auch h ie r  w i l l  e r  d ie  Ltlge zu Tage b r in g en , d ie  n lc h t  nur in  
d e r  zwischenm enschlichen Bezlehung b e s t e h t ,  sondern auch in  dem 
Glauben an e in e  hBhere Macht. Das G o t te sb l ld  des gu ten  G ross- 
v a te r s  muss durchbrochen werden: das R e s u l ta t  z e ig t  s lc h  e n t -  
weder in  den G o tt lo sen  oder a b e r  in  dem Erkenntnisweg d e r  Men­
schen ohne G ott zurtick zu G o tt .

In  den VolksstUcken Horvaths t r l t t  das G ottesproblem  mehr 
In  den H in te rg ru nd , wHhrend es  In  den Romanen e in  Hauptthema 1 s t ,  
und in  g e s t e l g e r t e r  Form In d e r  KomBdle Pompeii (1937) a u f t r l t t .
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Im Roman Der ewige S p ie s se r  (1930) s e t z t  s ic h  der D ich te r  
m lt dem Problem Mensch-Gott noch kaum au se ln an d e r . Man f in d e t  
aber schon Ansplelungen in  den EntwUrfen zu diesem Roman, den 
HorvSth au f Wunsch des PropylHen-Verlags gekilrzt h a t .  1m Roman 
Uber den Bdrger Kobler und se in e  G e s e l ls c h a f t  s t e h t  e in  FrUulein 
im M it te lp u n k t ,  e ine  F ra u e n g e s ta l t , d ie  b e i  Horvath immer wieder 
u n te r  anderen Namen a u f ta u c b t .  In  den V arian ten  zum Rwlgen 
S p ie s s e r  i s t  es Agnes aus Die G eschich te  vom F rtlu le ln  P o l l i n g e r . 
d ie  dann a l s  Anna in  der  Endfassung des Romans und zwar im zwei- 
ten  T e l l  m it dem T i t e l  F rH ulein  P o l l in g e r  w lrd p ra k t i s c h  w ieder 
vorkomnt.

Im K a p lte l  Die G eschichte  von F rtlu le ln  P o l l in g e r  wird d ie  
K lu f t  zwischen K irch en leh re  und prak tlschem  Leben schon d e u t l l c h .  
Agnes h a t  gerade e in  L ieb esaben teuer m it Eugen gehabt und be- 
t r a c h t e t  nun, a l l e i n  in  ihrem Zimmer, e in  h e i l ig e s  B ild :  "Und 
Agnes d ac h te ,  Eugen habe w lrk l ic h  schBn achtgegeben und s e l  
Uberhaupt e in  l i e b e r  Mensch, aber l e i d e r  k e in  so lch  w e is se r  
Engel, dass man u n b e f le c k t  empfangen kBnne. Warum d u r f te  das 
nur M aria, warum s e i  gerade s i e  auserwUhlt u n te r  den Weibern?"
(WA 8, S. 498).

Auf d e r  e in en  S e i te  z e lg t  Horvtfth h l e r  das b l ln d e ,  u n re -  
f l e k t i e r t e  F e s th a l te n  der Bilrger an der T ra d i t io n ,  nllmllch dass 
h e i l l g e  B i ld e r  in  Jeden "anstUndigen" stiddeutschen H aushalt ge- 
hBren, ohne aber Ausdruck w irk l ic h e n  Glaubens zu s e in .  Und wenn 
Agnes v e r s u c h t ,  s ic h  Uber den Sinn des B lldes  k l a r  zu werden, 
dann n u r ,  w e ll  s i e  es u n m lt te lb a r  auf Ih re  e lgene S i tu a t io n  an- 
wenden kann, und s lc h  H rg e r t ,  n ic h t  denselben  Schutz zu g en ie ssen , 
v ie  d ie  Madonna au f dem B i ld .  Wieder 1 s t  es e in e  r e in  persUn- 
l i c h e  Auslegung G o tte s :  warum t u t  e r  n lc h t s  fUr mich, denkt s lc h
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Agnes und fU hlt s lc h  a l s  Opfer e ln e r  g ro ssen  U n g e re c h t ig k e l t .
Aber Horvaths Vorwurf 1 s t  n lc h t  nur In  dem V erha lten  Agnes' 

zu suchen, denn s i e  1 s t  In  e ln e r  v e rz w e ife l te n  S i tu a t io n ,  a r -  
b e l t s l o s  und ohne w irk l lc h e  H l l f e .  In  d e r  U n w lrk l ic h k e i t , d ie  
das h e l l l g e  B ild  d a r s t e l l t ,  kann s i e  ke lnen  T ro s t  f ln d en . Hel- 
l l g e  B l ld e r  In  Ih r e r  H oh lhelt bedeuten nur Schmuck, d ie  s lc h  
KlelnbUrger aus l l e b e r  a l t e r  Gevohnhelt Ins  Zimmer hUngen.
Agnes muss Ih re  elgenen  M itle id sgefU hle  bekHmpfen, von b i b l i -  
schen B ild e m  1 s t  kelne  U ntersttltzung  zu e rw arten , und so Uber- 
w lndet s i e  eben J e g l lc h e  m oraliache Skrupel In l h r e r  s o z la le n  
Ml se re  und h an d e lt  a l s  Anna in  der  Endfassung des Ewlaen S p ie sse rs  
p r a k t i s c h .  "Bel G ott 1 s t  k e in  Ding unmBglich" (WA 8, S. 498), 
h e l s s t  es au f dem h e i l ig e n  B ild ,  und so s l e h t  auch Anna e in ,  
dass s i e  aus e ln e r  unmBgllchen s o z la le n  S i tu a t io n  e ine  fUr s ie  
mBgllche Besserung e r r ln g e n  muss, und dass es von ih r  a l l e l n  
abhttngt, d ie  Lage zu verHndern.

Das " p r a k t i s c h  werden" h e l s s t  b e i  Anna, dass s ie  s l c h  v e r -  
k a u f t ,  um Geld zum Leben zu haben. Den Weg von s o z la le n  Elend 
zur P r o s t i t u t i o n  gehen v i e l e  F ra u e n g e s ta l te n  b e i  Horvath. Wenn 
der  S c h r i t t  zur P r o s t i t u t i o n  elnmal v o llzog en  1 s t ,  hBrt b e i  
Anna auch der Glaube an d ie  M ensch llchke lt  und d ie  Hoffnung auf 
Besserung a u f .  "Und so f ln g  s i e  b e r e l t s  an , nur an das BHse In 
der  Welt zu g l a u b e n . . . "  (WA 5, S. 263). Und doch 1 s t  es d ie  
f r e i e  Entscheidung Annas d ie sen  Weg zu gehen.

Man v i r d  an das StUck Der gu te  Mensch von Sezuan e r i n n e r t ,  
das P arabels tU ck  B rech ts ,  das 10 Jah re  nach dem Ewiaen S p ie s s e r  
e n ts ta n d .  Das MHdchen Shen Te, das s lc h  v e rk a u f t ,  um leben  zu 
kbnnen, v e rsu c h t  e in  g u te r  Mensch zu s e in .  A lle rd ln g s  muss s ie  
e in seh en , dass man in  e ln e r  Welt der s o z la le n  U n g erech tig k e lt
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und der U nm enschllchkelt I h r e r  Umgebung n lc h t  g u t b le lb e n  kann. 
Ih r  " p ra k t is c h  werden" l l e g t  in  dem A u ftre te n  e in es  sk ru p e l-  
Losen V e t te r s ,  der s ic h  eher der R ea ll tU t an p ass t  und ohne den 
Shen Te n lc h t  auskonraen kann. Und so w i r f t  s i e  den GBttern am 
Ende v o r:  " . . .  Euer e i n s t i g e r  Befehl Gut zu s e ln  und doch zu 
leben , z e r r i s s  mich wle e in  B l i t z  in  zwel HRIften. Ich  welss 
n l c h t ,  wle es kam: gu t s e ln  zu andern und zu mlr konnte ich

4
n lc h t  zu g le ic h . Andern und m lr zu h e l fe n ,  war m lr zu schw er." 
Bei Brecht s in d  d ie  GUtter fUr Shen Te noch w lc h t ig ,  s i e  v e r -  
sucht w enlgstens ihnen zu gehorchen, b e i  Horvath 1 s t  G ott fUr 
Agnes nur noch e in  h e l l lg e s  B ild ,  dessen  In h a l t  s ie  benelden 
kann, der ih r  aber u n r e a l l s t l s c h  e r s c h e ln t .  S ie  h an d e lt  nach 
ihrem Inneren  E n tsc h lu s s ,  ohne von e ln e r  Macht b e e ln f lu s s t  zu 
s e ln .  Bei Brecht s ind  es nur d ie  UmstKnde, d ie  s o z la le  M iss- 
la g e ,  d ie  Shen Te dazu zwingen, s ic h  zu verkau fen . Bei HorvAth 
aber l l e g t  es an Agnes s e l b s t ,  etwas aus i h r e r  s o z la le n  Mlsere 
zu machen. Dass s i e  zur P r o s t i t u t i o n  g e h t ,  daran a l l e r d ln g s  
1 s t  n lc h t  nur d e r  s o z ia le  Zustand sch u ld , sondern ih re  elgene 
Haltung dazu. Beide D ich te r  stinmen in  d e r  H ohlheit der Kirchen 
le h re  U berein: Bel Brecht z iehen  s ic h  d ie  GBtter m achtlos zu- 
rtick und v e r la s s e n  den Menschen in  seinem E lend, b e i  Horvath 
hNngen s ie  a l s  v e r s ta u b te  T ra d i t io n  an der Wand.

In  der  G eschich te  vom F rB ule in  P o l l in g e r  g r e i f t  Horvath 
auch d ie  g e s p i e l t e  m oral!sche Entrlls tung  der Klrche und ih r e r  
D iener an und zwar in  der  G e s ta l t  des R e l ig io n s le h re r s  Joseph 
Heizmann. "Hochwtirden waren seh r  s i t t e n s t r e n g  und h a t t e  e in e  
schmutzige P h a n ta s ie .  N lcht unisonst h a t t e  das C hristentum  
zw eitausend Ja h re  lang  d ie  G U ltlg k e it  des G e s c h le c h ts t r le b e s  
b e z w e i f e l t . "  (WA 8, S. 516). Der R e l ig io n s le h r e r ,  d e r  s ic h
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h ie r  a l s  m o ra llsch  Empbrter a u f s p i e l t ,  in  W irk l ic h k e i t  aber m it 
Freude NuditHten anschau t, i s t  d e r  V e r t r e te r  e in e r  fa lsc h en  und 
verlogenen  Moral, ntfmlich e in e r ,  d ie  g e p re d ig t  w lrd , und e in e r ,  
an der man s ic h  he im lich  ergBtzen kann m it dem Vorwurf der SUnde 
au f den Lippen. Es i s t  auch g l e i c h z e i t i g  e in  A n g riff  gegen d ie  
s t r i k t e n ,  u n r e a l i s t i s c h e n  E rz iehungsrege ln  de r  R e l ig io n s le h r e , 
wobei von Horvath k e in  U ntersch ied  zwischen den versch iedenen  
Konfessionen gemacht w ird . Diese doppelbbdige Moral des R e l i -  
g io n s le h re r s  i s t  e in  Zug der BUrger, auf den Horvath immer w ie­
de r  h in w e is t .  Auf d ie s e  bU rgerliche  V erlogenheit  s o l i  im nHch- 
s te n  K a p i te l  noch hingewiesen werden.

B e r to l t  Brecht e rw a r te t  s ic h  e in e  Besserung der Welt durch 
e in  anderes G e se l lsc h a f ts sy s te m  und zwar den Marxismus, wHhrend 
Horvath d ie  Besserung beim Menschen s e lb e r  su c h t ,  s t a t t  in  e in e r  
Id e o lo g ie .  FUr ihn 1 s t  d er  Weg zurUck zur M ensch lichkeit schon 
e in  S c h r i t t  in  der Rlchtung zu G o tt ,  was in  dem d r i t t e n  T e i l  des 
Romans m it dem T i t e l  H err R e i th o fe r  w ird s e l b s t l o s  durchaus 
d e u t l i c h  w ird .

Herr R e i th o fe r  v e rsu c h t  Agnes zu h e l fe n ,  indem e r  i h r  e in e  
S te l lu n g  a l s  NHherin b e i  einem Kommerzienrat v e r s c h a f f t .  Auch 
h ie r  w ird  g e z e ig t ,  dass s ic h  Horvath H l i fe  und Besserung in  e in e r  
w i r t s c h a f t l i c h e n  D epression n ic h t  durch Knderung des Systems e r ­
w a r t e t ,  sondern in  der  zwischenmenschllchen Beziehung: es konmt 
auf jeden  e ln ze ln e n  an, etwas aus dem Leben fUr s lc h  s e l b s t  und 
fUr andere zu machen. "Wissens F rU u le ln" , m einte der Herr R e i t ­
h o fe r ,  "es g lb t  nHmlich etwas auch ohne das V e r l le b ts e ln ,  und 
das i s t  h a l t  d ie  m enschliche S o l l d a r i t U t ( W A  5, S. 278). Die 
H l l f e ,  d ie  Herr R e i th o fe r  Agnes zukommen lH s s t ,  h a t  zwar noch 
e g o is t i s c h e  Motive; e r  "kam s ic h  dabe i so ed e l und gu t vor"
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(WA 3, S. 277), aber d ie  Tatsache d e r  Uberwindung se in e s  Zornes 
auf Agnes und d ie  H l l f e l e l s tu n g  an s ic h ,  m lt der Horvath se ln en  
Roman Per ewlee S p ie s s e r  au sk iingen  lU s s t ,  v e r s p r l c h t  e lnen  
Hoffnungs schlmmer.

Der Roman Jugend ohne G o t t . der 1937 in  Wien und Henndorf 
g esch rieb en  wurde, z e lg t  schon in  d e r  T lte lw ah l d ie  Auseinander- 
se tzung  des Autors m it dem Problem Menschheit (es geh t nttmlich 
n lc h t  nur um d ie  Jugend) - G o tt .  V o ra rb e iten  zu diesem Roman 
sind  "Auf der Suche nach dem Id ea len  der  M enschheit" (so  h e l s s t  
e in  K a p ite l  des Romans), "Die Neger", "G ott komnt" und der  E nt- 
wurf e ln e s  StUckes "Der Lenz 1 s t  d a" , in  denen Personen und 
S i tu a t lo n e n  des Romans schon angedeu te t werden.

1937 s c h re ib t  Horvath an se inen  Freund Franz Theodor 
Csokor: "Es i s t  mir dabe i noch etwas a u f g e fa l le n ,  nUmlich, dass 
ich  ohne A b sich t,  auch zum ers tenm al den sozusagen f a s c h l s t l s c h e n  
Menschen ( in  Person des L ehre rs)  g e s c h i ld e r t  habe, an dem d ie  
Zw elfel nagen oder b e s se r  g e sa g t:  den Menschen im f a s c h l s t l s c h e n  
S ta a t e . "  (WA 6, S. 334). Der Roman e r ln n e r t  an d ie  t r a d i t l o n e l l e  
S c h u l l i t e r a t u r  um d ie  Jahrhundertw ende, d ie  man b e i  Hermann 
Hesse, Thomas Mann und Robert Musil f i n d e t ,  und s t e l l t  neben 
G e n e ra t io n sk o n f l ik t  und Erziehungsproblem en e in  B ild  d e r  Z e l t  
d a r .  Es i s t  e in  W arnbild vor der p o l i t i s c h e n  S i tu a t io n  in  
D eutsch land , g eh t aber Uber das Z eitdokum entarlsche h in au s .
Jugend ohne G ott h e l s s t  e s ,  n lc h t  g o t t lo s e  Jugend, und es i s t  
d ie se s  "Ohne G o tt" ,  das den D ich te r  i n t e r e s s i e r t .

Horvath w i r f t  den Menschen v o r ,  dass s ie  Gott v erg essen  
haben. Der Grund ih r e r  G o ttv e rg e sse n h e l t  l l e g t  in  G le ich g U ltlg -  
k e i t  und R e s p e k t lo s ig k e i t . Die G esetze der B ibel und Uberhaupt 
d ie  G esetze e ln e r  c h r i s t l i c h e n  Z i v i l l s a t i o n  haben ke lne  GUItig- 
k e l t  mehr.
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Als d e r  L ehrer d ie  Schiller b e leh ren  w il l*  s tB s s t  e r  au f 
N ich tv e rs te h en . "Venn ih r  schon r a u f t ,  dann r a u f t  nu r e in e r  
gegen e inen! B le ib e t  inaner r i t t e r l i c h !  Und ich  wende mich 
w ieder an d ie  filnf und f ra g e :  'SchUmt i h r  euch denn n ich t?*
Sie  schUmen s ic h  n i c h t .  Ich  rede e ine  andere S prache ."  (WA 6,
S. 285).

Das Wort Gott w ird von den Fersonen o f t  g eb rau ch t,  ohne 
aber im Zusaranenhang m it Glauben oder R e lig iB s i tK t zu s teh en .
Der B e g r i f f  G ott gehBrt nun einmal in  d ie  bU rgerliche  G e se l l-  
s c h a f t ,  ohne dass man s ic h  m it ihm a u s e in a n d e r s e tz t . Der BUrger 
l e g t  s ic h  a u f  e inen  Gott f e s t ,  den e r  gebrauchen kann, wie d ie  
Schlagw orte , d ie  aus dem Radio ertB nen . "Als d ie  B ibel ge- 
sch rieben  wurde, gabs noch keine  Kolonien in  unserem S inne" , 
d o z ie r te  f e l s e n f e s t  der BU ckerm eister. "Eine B ibel muss man 
in  Ubertragenem Sinne v e r s te h e n ,  b i l d l l c h  oder g a r  n i c h t ! "
(WA 6, S. 288),

Und so nU tzt e in  j e d e r  den B e g r i f f  G ottes  aus , wie es ihm 
gerade re c h t  1 s t .  Die Jugend, d ie  in  d ie s e r  Z e l t  heranwHchst 
und von i h r e r  Umgebung geprHgt w lrd , v e r f U l l t  e b e n fa l l s  au f  das 
re in e  Nachsagen von eIngehUmmerten Forme In ,  ohne darUber zu r e -  
f l e k t l e r e n .  l l lu s io n e n  macht man s ic h  k e in e ;  an etwas HBheres 
zu g lauben , e r f o r d e r t  Denken und In-S ich-K ehren . Die Roman- 
f lg u r  J u l iu s  C aesar, e in  A u sse n se ite r  d e r  bU rgerllchen  G e se l l-  
s c h a f t ,  e rkenn t den Unglauben und d ie  Leere d ie s e r  Jugend:
"Die Buben le s e n  a l l e s .  Aber s i e  le se n  n u r ,  um s p b t te ln  zu 
kBnnen. S ie  leben  in  einem F arad ies  d er  Dummhelt, und ih r  
Id e a l  1 s t  der Hohn. Es komnen k a l t e  Z e l te n ,  das Z e i t a l t e r  der  
F is c h e ."  (WA 6, S, 298).

Die Menschen haben n ic h t  nu r Gott v e rg essen , s i e  leben in
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P a s s iv i tH t  dah in , in  einem "P arad ies  d e r  Dummheit", wo es keine  
L leb e , k e in  ech te s  Leid und keinen  Glauben g i b t .  Es i s t  das 
"ohne G ott s e in " ,  das in  d ie s e  In d i f f e r e n z  h in e in f l lh r t .  Es 
z e ig t  s lc h  im Laufe des Romans, wie g o t te s b e d t l r f t ig  d ie se  Men­
schen w lrk l ic h  s in d .  Die I s o l a t i o n  muss aufgehoben werden, d ie  
Sehnsucht nach M ensch llch ke it  i s t  vorhanden, und auch d ie  E x i­
s t  enz G o ttes  w ird  n ic h t  a n g e z w e ife l t , nur muss der Mensch e in e  
Wandlung durchmachen, um zu de r  E c h th e l t  d e r  GefUhle und dem 
Glauben an G ott zurtlckzufinden.

R eich-R an ick i s c h r e ib t  in  selnem A ufsatz  "H orvath, Gott 
und d ie  Frauen": "Seine z e n tr a le n  F iguren  wenden s lc h  an G o tt ,  
beklagen s lc h  b e i  ihm, hadern m it ihm und machen ihn  fUr ih re  
Not v e r a n tw o r t l ic h .  Auf jed en  F a l l  i s t  fUr s i e  d ie  Sache m lt 
G ott seh r  e m s t  und se h r  w ic h t ig ." ^

Wle a l l e r d ln g s  "d ie  Sache m lt G ott" b e i  Horvath s e l b s t  aus- 
s i e h t ,  darUber s c h r e ib t  R an ick l n l c h t s ,  a u sse r  der  au f  der Hand 
llegen den  F e s t s t e l lu n g ,  dass es etwas m lt  dem elgenen  VerhHlt- 
n i s  des D ich te rs  zur M etaphysik zu tun  habe. Wenn e r  dann w el­
t e r  s c h r e ib t :  "G ott h tir t  Euch, auch wenn Ih r  schw eigt! 1 s t  das 
geheime Motto se in e s  ganzen Werkes"^, berU hrt e r  a l l e r d ln g s  das 
z e n t r a l e  Problem M enschheit - G ott b e i  Horvath, ohne es w e l te r  
auszufUhren.

Im zw eiten  K a p l te l  des Romans verwendet der D ich te r  e in  
B l b e l z i t a t :  G ott s a g te  nach der  SU ndflut: " Ic h  w i l l  h l n f o r t  
n i c h t  mehr d ie  Erde s t r a f e n  um d e r  Menschen w l l l e n ,  denn das 
T rach ten  des m enschlichen Herzens i s t  bUse von Jugend a u f ."
(WA 6 , S. 285).

Bei Moses I ,  8 .21  h e l s s t  es  "v e rf lu ch en "  a n s t a t t  s t r a f e n :  
entweder h a t  Horvath das Z l t a t  aus dem GedHchtnis nledergesctadaben,
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ohne den W ortlau t nachzuprtlfen (auch im l e t z t e n  T e i l  des Z l t a t s  
w lrd "das D lchten" durch "T rachten" . . .  e r s e t z t ) , oder aber e r  
w o l l te  das ZurUckziehen G o ttes  von der Welt noch a k t lv e r  und 
s tk rk e r  zum Ausdruck b r ln g en . FUr den L eh rer , d ie  Hauptperson 
des Romans, h a t  G ott d ie  Welt v e r la s s e n ,  Gott kUoniert s lc h  
n lc h t  mehr um s i e ,  und d e r  L ehrer s e l b s t  kUnxnert s lc h  n lc h t  
mehr um G o tt .  "Es war lm K rleg , da habe Ich  Gott v e r la s s e n .
Es war z u v ie l  v e r la n g t  von einem Kerl in  den F le g e l ja h re n ,  dass 
e r  b e g r e i f t ,  dass G ott e in en  W eltk rieg  z u lU ss t ."  (WA 6, S. 313).

Gerade In  d ie s e r  G e s ta l t  z e lg t  Horvath d ie  Auseinander- 
se tzung  Mensch-Gott. Der L ehrer g la u b t ,  ohne Gott leben zu 
kUnnen, spUrt abe r g l e l c h z e l t i g  e ine  Sehnsucht nach Geborgen- 
h e l t  b e i  d e r  B etrach tung  des g ek reu z lg ten  J e s u s .  Er w l r f t  Gott 
v o r ,  s lc h  n lc h t  um d ie  Menschen zu bemUhen, obwohl e r  s e lb e r  
n lc h t  g e w i l l t  i s t ,  s lc h  um G ott zu bemUhen. Er w l r f t  de r  Jugend 
v o r ,  dass s i e  ablehnend 1 s t  und das Denken h a s s t ,  e rk en n t aber 
n i c h t ,  dass e r  s e lb e r  so i s t .  Wenn J u l iu s  C aesar d e r  Jugend 
v o rw ir f t  In  einem "P a rad le s  d e r  Dummheit" zu leben , 1s t das 
g l e l c h z e l t i g  e in  A n g rif f  au f  den L eh re r .  Er denkt fUr lange 
Z e l t  nur d a ran , se in en  P osten  zu b e h a lte n  und s lc h  n ic h t  in  
Dinge h lnelnzum lschen , geschwelge denn, e in e  S i tu a t io n  zu Hndern. 
Auch der L ehrer b e f ln d e t  s ic h  lm " Z e i t a l t e r  d e r  F lsc h e " ,  auch 
e r  1 s t  k a l t ,  denn e r  kann s lc h  nur Uber d ie  Jugend bek lagen , 
ohne aber s e in e  Hand zur H i l f e  au szu s treck en . Und so s l e h t  e r  
auch G ott a l s  e in en  an , d e r  s l c h  n ic h t  kUmnert, ohne ab e r e in -  
zusehen, dass e r  s e lb e r  n ic h t  g e w i l l t  1 s t ,  e inen  S c h r i t t  zu G ott 
h ln  zu machen.

Die A useinandersetzung Mensch-Gott und d ie  "Bekehrung" des 
L ehrers  beg in n t m lt einem GesprUch m lt dem F f a r r e r .  Es geh t um
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d ie  " Id e a le  d er  M enschheit" , d ie  der L ehrer v e rm is s t .  Er w l r f t  
der K irche v o r ,  s ie  wlirde in n e r  nur d ie  Reichen u n te rs tU tz e n  
und au f  de r  S e i te  des S ta a te s  s teh en . Der P f a r r e r  aber macht 
ihm k l a r ,  dass G ott l ib e ra l1 i s t ,  man muss nur an ihn  g lauben . 
Dass Horvath n ic h t  an e in en  g litigen  G ott g la u b t ,  sondern an 
e inen  G o tt ,  der auch S ch reck lich es  zu lH ss t ,  b r in g t  e r  durch 
den P f a r r e r  zum Ausdruck, der s a g t :  "G ott i s t  das S c h re c k l ic h s te  
auf der Welt" und s p k te r  "Er s t r a f t . "  (WA 6, S. 3 1 8 ) .S c h l ie s s -  
l i c h  e rkenn t auch der L ehrer das S ch reck lich e  G ottes  in  dem 
Tod des Schillers N, den e r  s e lb e r  n ic h t  gemocht h a t .  Aber e r  
i s t  noch n ic h t  b e r e i t ,  e inen  S c h r i t t  zu Gott h in  zu machen; e r  
schw eig t, obwohl der  Schiller Z des Mordes angek lag t w ird . Noch 
i s t  ihm se in e  S te l lu n g  in  der  G e s e l ls c h a f t  w ic h t ig e r .

Horvath z e ig t  an dem L eh re r ,  wle s ic h  der Mensch langsam 
zu G ott du rch ringen  muss, e r  z e ig t  aber auch, dass n ic h t  d ie  
E x is ten z  G ottes  an g ezw e ife lt  w ird ;  es i s t  keine  g o t t lo s e  G e s e l l ­
s c h a f t ,  sondern e in e  G e s e l ls c h a f t  ohne G o tt .  Der L ehrer sag t 
n iem als ,  dass es ke inen  G ott g l b t ,  sondern dass e r  persB n llch  
In e ln e r  f r e i e n  Entscheidung G ott v e r la s s e n  h a t .

Wie s t e h t  de r  Mensch lm UnglUck und in  s o z i a l e r  Not zu 
Gott? Horvath w i l l  auch in  d lls te ren  Z e l te n  d ie  E x is ten z  G ottes 
durch d ie  Menschheit n ic h t  an g ezw e ife lt  w issen . "Er wohnt Uber- 
a l l ,  wo e r  n lc h t  v erg essen  w urde." (WA 6, S. 358), und e r s t  a l s  
s lc h  d e r  L ehrer s e lb e r  in  s e in e r  KUlte und s e in e r  G le lch g U ltig -  
k e l t  e rk e n n t ,  f in d e t  e r  zurllck zu G o tt .  Der Mensch muss d ie  
Schuld b e i  s lc h  s e lb e r  suehen und n i c h t  b e i  G o tt ,  dann e r s t  
w ird e r  f r e i  und b rau ch t s l c h  vor G ottes  S c h re c k l ic h k e l t  n ic h t  
mehr zu fU rch ten .

Die vage Sehnsucht des Menschen i s t  e in e  Sehnsucht nach der
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W ahrhelt, besonders in  e ln e r  Z e l t ,  wo vom S ta a t  d ie  LUge ge- 
p re d lg t  w ird und somit auch e ine  Sehnsucht nach G o tt ,  denn 
"G ott i s t  d ie  W ahrh e lt ."  (WA 6, S. 405). GegenUber dem G e se l l-  
s c h a f t s g o t t ,  der von der Kirche r e p r e s e n t l e r t  w lrd und der nach 
B elieben  von der G e s e l ls c h a f t  au sg eb eu te t  werden kann, muss der 
L ehrer und m it ihm d e r  Mensch in  Horvaths Werk den p e rsb n lich en  
Gott w led e rf in d en , d er  zwar in  den Menschen r u h t ,  aber vergessen  
worden i s t .  E r s t  dann kann der  Mensch an e ine  s o z ia le  R ettungs- 
ak tio n  denken, e r s t  dann kUnnen ZustHnde verH ndert werden. Der 
Lehrer denkt j e t z t  s o z ia l  und n ic h t  mehr nur an s lc h ,  e r  b eg ib t 
s lc h  nach A fr ik a ,  um d o r t  an e in e r  M lssionsschu le  zu a r b e i te n .
Das Ende des Romans z e lg t ,  dass d ie  G e s e l l s c h a f t ,  d ie  Horvath 
h ie r  z e ig t ,  noch n ic h t  w l l l i g  1 s t ,  e inen  Menschen u n te r  s lc h  
aufzunehmen, d e r  den Weg zu r W ahrhelt und zu einem p ersb n lich en  
Gott gefunden h a t .  Auch d ie  Jugend kann s ic h  nur in  einem 
Geheimbund d ie sen  Weg suchen. Die g e i s t i g e  UnterdrUckung, d ie  
Horvath h ie r  z e ig t ,  war in  d iesen  Jah ren  in  Deutschland imma­
n e n t ,  aber e r  s p i e l t  mehr au f d ie  e igene  Unterdrlickung des Men­
schen durch s ic h  s e lb s t  an und geh t damit w e it  Uber das z e i t -  
l ic h e  Moment h ln a u s .

Die Augen G o tte s ,  d ie  e in s tm als  " tU ckisch  und s techend" 
waren, werden " s t i l l  wie d ie  dunklen Seen in  den WHldem melner 
Heimat. Und t r a u r lg  wie e in e  K indheit ohne L lc h t . "  (WA 6, S .405). 
Die "Jugend ohne G o tt"  e r l e b t  e ine  K lndhelt ohne L ic h t ,  und fUr 
Horvfith war es w ic h t ig ,  d ie  Menschen d ie se s  L ic h t  w iederfinden  
zu la s s e n ,  t r o t z  s o z l a l e r  Not und p o l i t l s c h e r  UnterdrUckung.

Man w ird  belm Lesen des Romans an Theodor Fontanes ErzHh- 
lung Unterm Blrnbamn e r i n n e r t ,  d ie  in  den Jah ren  1884/85 e n t -  
s ta n d . Auch h i e r  geh t es um d ie  Aufdeckung e ln es  Mordes, wobei



29

d ie  S t r a f e  G ottes in  dem Tode Hradschecks l i e g t  und d e r  e ig e n t -
l ic h e  Mordvorgang (anders  a l s  in  Jugend ohne G ott)  n lc h t  ans
L ic h t  kommt. Aber es s in d  d ie  G ew lssensb tsse , d ie  sowohl beim
L ehrer in  Jugend ohne G ott ("Sage e s ,  hBre ich  d ie  Stimme, sage
e s ,  dass du das KHstchen erbrochen  h a s t .  Tu rair den G efa llen
und krUnke mich n lc h t  w iede r" . WA 6, S. 358) ihn au f einm al d ie
Stimme G ottes  hUren und spHter s e ln  Bekenntnis ausspreehen
la s se n  a l s  auch b e i  Hradscheck zu dem Gang in  den K e l le r  fllhren ,
wo d e r  Tote v e r s c h a r r t  l i e g t .  Bei Fontane a l l e r d ln g s  w lrd das
G o ttesbekenn tn ls  von d e r  Kanzel g e p re d ig t ,  d ie  Kirche h a t  noch
e ine  w ich tig e  Funktlon  in n e rh a lb  d er  G e s e l l s c h a f t .  Die Haltung
der Menschen i s t  von v o rn h e re in  glB ubig , obwohl ih r  Glaube m it
e in e r  F urch t vor dem U nsich tbaren  verbunden i s t ,  das mehr in
den B ere ich  des Aberglaubens f H l l t .  In  belden  Prosawerken aber
wird d ie  Tat durch e in e  mahnende Stimme im Innern  der  P ro ta -
g o n is ten  au fgedeck t.

Und vor Angst und Unruh g e t r le b e n ,  g ing  e r  au f 
den K irchhof und t r a t  an das Grab s e in e r  F rau .
Da war der Engel m lt  de r  F ack e l,  und e r  la s  d ie  
I n s c h r i f t .  Aber se in e  Gedanken konnten von dem, 
was e r  v o r h a t t e ,  n lc h t  l o s ,  und a l s  e r  w ieder 
zurtlck war, s tan d  es f e s t :  J a ,  heu te  noch . . .
Was du tun  w i l l s t ,  tue  b a ld .?

Fontane s c h l i e s s t  se in e  ErzKhlung m lt dem Wort des P a s to rs
E c c e l iu s :  "Der T o te , so n lc h t  a l l e  Zelchen trUgen, wurde vong
der Hand G o ttes  g e t r o f f e n ,

Auch in  Jugend ohne G ott b r in g t  de r  MUrder, der Schiller T, 
durch das W ahrheltsbekenntn is  des L ehrers  in  d ie  Enge g e t r le b e n ,  
s ic h  um. Und das B ekenntnis des L eh re rs  e r f o l g t  e r s t ,  a l s  d i e ­
s e r  w ieder an e in e  E x is ten z  G ottes g la u b t .  "Die Z e l t ,  in  der 
Ich an ke inen  G ott g la u b te ,  i s t  v o rb e l .  Heute glaube ich  an 
ihn . Aber ic h  mag ihn n l c h t . "  (WA 6, S. 356). Es 1 s t  e in  G o tt,
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der Grausames zu la sse n  kann; aber se in e  E x is ten z  d a r f  von den 
Menschen n ic h t  an g e zw e ife lt  werden; denn es i s t  G ottes  Vor- 
handenseln  a l l e i n ,  das s i e  in  i h r e r  Passivitfclt und OberflHch- 
l i c h k e i t  a u f r U t t e l t .  Von g o t t lo s e n  Menschen e rw a r te t  Horvath 
keine VerHnderung der  ZustBnde.

Die Personen b e i  Horvath , d ie  durch das Aufgeben ih r e r  
G le ic h g d l t ig k e i t  und d ie  E in s ic h t ,  dass G ott ftlr s i e  noch v o r-  
handen i s t ,  den Mitmenschen entgegenkomnen, wandeln s lc h  und 
bewirken auch manchmal in  den Mitmenschen e in e  Wandlung. Be- 
vor in  dem Roman Der ewige S p ie s s e r  H err R e i th o fe r  dem MHdchen 
Anna h i l f t ,  g la u b t  d ie s e  nur noch an das Bbse in  der W elt, 
w e ll  s i e  d ie  Welt nach ihrem elgenen  S ch ick sa l  b e u r t e l l t .  Als 
i h r  nun aber " e in  Zelchen fUr d ie  M Bglichkeit m ensch licher 
K u ltu r und Z l v l l i s a t i o n "  (WA 5, S. 278) gegeben w ird , f in d e t  
s ie  den Glauben an e in e  Besserung der Welt w ieder. Auch Herr 
R e i th o fe r  s l e h t  e in ,  dass es H l l f e  von Mensch zu Mensch geben 
muss, besonders in  e in e r  s o z la le n  N otlage . Obwohl e r  s e lb e r  
s t e l lu n g s lo s  1 s t ,  g e l ln g t  es ihm, d ie  Sorge ftlr  den Anderen 
der Sorge fUr s ic h  s e l b s t  v o ra n z u s te l le n .

Auch der L ehrer in  Jugend ohne G ott macht e inen  inneren  
Wandel durch und auch se in e  Wandlung tlbt e in en  p o s i t lv e n  E in- 
f lu s s  auf e in ig e  s e in e r  Mitmenschen au s . Das MHdchen Eva e r -  
zUhlt nach seinem Bekenntnis den wahren V erlau f der  M ord tat, 
n ic h t  um aus Liebe den angek lag ten  Schiller Z f re iz u sp re c h e n ,  
sondern "w ell d e r  H err L eh rer  auch d ie  W ahrhelt g esag t h a t . "
(WA 6, S. 366). Und de r  Geheimklub der Schtller f a s s t  e r s t  
nach de r  Aussage des L ehrers  V ertrauen  zu ihm: "Wlr haben es 
g e s te rn  im Klub a l l e  g e s a g t ,  a l s  w lr  Ih re  Zeugenaussage m it 
dem Kttstchen in  d e r  Z eitung  g e le se n  haben, dass S ie  d e r  e in z lg e
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Erwachsene s in d ,  den w lr  kennen, d er  d ie  W ahrhelt l i e b t . "
(WA 6 , S. 378)*

Zwar z e lg t  HorvAth n lc h t  den w e i te re n  Lebensweg d e r”Ge- 
w ande lten" . Belde Romane enden nur m lt einem Hoffnungsschlm- 
mer. Ob e in e  w irk l ic h e  Besserung auch fUr d ie  G e s e l ls c h a f t  
dabe l e n t s t e h t ,  i s t  ehe r  f r a g l i c h .  Aber es kommt dem D lch te r  
e r s t  einmal au f d ie  Wandlung e ln e s  E inzelnen  an; e r s t  dann 
kann e in e  s o z ia le  Tat vorgenommen werden. Die ZustUnde kttnnen 
s ic h  e r s t  dann b e sse rn ,  wenn das Indivlduum s e l b s t  e in en  inn e- 
ren  Wandel durchgemacht h a t .

Auch in  dem Roman Ein Kind u n se re r  Z e i t . d e r  im SpU therbst 
des Jah re s  1937 beendet wurde, macht d ie  Hauptperson des Romans 
e ine  Wandlung durch . A lle rd ln g s  ende t d i e s e r  Roman n ic h t  m lt 
einem Ho ffnungss chinnier, sondern m lt dem Tod des Helden, wobei 
der l e t z t e  S a tz  lm Roman "Bedenk es doch: e r  wusst s ic h  n ic h t  
anders zu h e l f e n ,  e r  war eben e in  Kind s e in e r  Z e l t"  (WA 6,
S. 515) e in e  R es ig n a tio n  des D lch te rs  z e ig t ,  d e r  s ic h  s e l t  
1933 im E x l l  befand und m it g ro s s e r  B esorgnis d ie  p o l i t l s c h e n  
ZustHnde in  D eutschland v e r f o lg te .  Am 23. 3.1938 s c h re ib t  
Horvath aus Budapest an Csokor: " . . .  Ich  b in  r i e s l g  f ro h ,  dass 
Du in  Polen b l s t !  G o tt ,  was s in d  das fUr Z e lten !  Die Welt 1 s t  
v o l l  Unruhe, a l l e s  d ru n te r  und drUber, und doch w eiss  man n ic h ts  
G ew isses!" (WA 8, S. 680).

Der D ich te r  e rk en n t d ie  A usw eglosigkeit d e r  p o l i t l s c h e n  
Lage. Er i s t  llberaus p e s s im is t i s c h  geworden und so l t t s s t  e r  
se ln en  Helden im Roman Selbstm ord begehen. D iese r  kann s ic h  
n lc h t  wie Hans C as to rp , der P ro ta g o n is t  in  Thomas Manns Der 
Zauberberg (1924), zum Leben du rch ring en : "Doch h l e l t  Hans 
C astorp  s ic h  r e d l i c h  und w id ers tan d  der Lockung, s ic h  h inzu - 
le h n e n ."  ®
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Der S o ld a t in  E in  Kind u n se re r  Z e l t  w i l l  n lc h t  gegen den 
Tod kHmpfen; e r  s l e h t  keinen  Sinn in  d e r  F o r tse tzu n g  se in e s  
Lebens; " Ich  se tz e  mich au f e in e  Bank und s c h l l e s s e  d ie  Augen. 
Vie s t i l l  d ie  Welt werden kann ."  (WA 6 , S. 513). Der Tod im 
Schnee h a t  fUr ihn  n ic h t s  B ed ro h llc h e s , sondern 1 s t  e in e  E r- 
IBsung von seinem v e ra c h te te n  D asein .

Auch Hermann Hesses Knulp (1915 e rsc h len en )  s t l r b t  im 
SchneegestB ber. Aber im Gegensatz zum S o lda ten  b e i  Horvath 
kann Knulp au f e in  la n g e s ,  e r f U l l te s  Leben zu rilckb llcken ; e r  
s c h lH f t ,  nachdem e r  s ic h  vor seinem Tod m it G ott ausgesBhnt 
h a t ,  z u f r ie d e n  e in :  " J a ,  n ic k te  e r ,  es 1 s t  a l l e s ,  wie es
se in  s o i l . "

Der S o ld a t  aber kann auf ke in  e r f U l l t e s  Leben b l ic k e n .
Er f ln d e t  auch b e i  G ott ke inen  T ro s t .  Es i s t  d ie  inn ere  L ee re , 
das GefUhl, n lrg end s  dazuzugehBren, das ihn  in  den Tod t r e i b t .
In  e in e r  Z e i t  d e r  A r b e l t s lo s ig k e i t  und Armut ( s e i t  1929 b r e i t e t  
s ic h  d ie  w e ltw e ite  w i r t s c h a f t l i c h e  D epression  aus) w ird der 
Held des Romans S o ld a t .  Wle in  Jugend ohne G ott z e lg t  Horvath 
auch h i e r ,  was fUr e in e  A nziehungskraft das M ilitU r au f  d ie  
en t t t tu sc h te  junge G enera tion  h a t t e .  In  e in e r  Z e l t ,  wo d ie  
jungen Menschen ohne e in  b e s t i t r a te s  Z ie l  herum lrren  - S te l lu n g e n  
gab es ke ine  - lo c k t  s i e  d ie  S ic h e r h e l t ,  d ie  s i e  paradoxerw eise 
m it d er  Uniform verb in d en . "Wir 1leben  d ie  D is z ip l in .  S ie  i s t  
fUr uns e in  F a ra d ie s  nach a l l  d e r  U n s lch e rh e lt  u n s e re r  a r b e i t s -  
lo sen  Jugend ."  (WA 6 , S. 412).

"Die I n te r n a t io n a le  F lnanz- und W lr t s c h a f t s k r l s e  a l s  Aus- 
iB ser  n a t l o n a l p o l l t i s c h e r  R es tau ra tio n s ten d en zen "  h e l s s t  e in  
K a p i te l  in  Gramls G eschich tsbuch  Eurooa zwlschen den K rlegen .*^ 
Auch Horvath h a t  damals schon e rk a n n t ,  was fUr w i l l i g e  Opfer
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e in  m achthungrlges M llitH r in  den d e s l l l u s i o n i e r t e n  jungen Men­
schen fand. Hlnzu konmt, dass es fUr d ie se  G enera tion  keine 
U erte  mehr g ib t  und keinen Glauben, vomit v i r  zum e ig e n t l ic h e n  
Thema zurUckkehren. Horvath z e ig t  in  dem S o lda ten  se in e s  Ro­
mans d ie  t o t a l e  Abwendung von c h r i s t l i c h e n  Werten im konven tio - 
n e l l e n  S inne. Der E inze lne  i s t  unw ichtig  gevorden. S ta rk  kann 
man n u r in  der  Masse s e ln ;  und e in  Gebet i s t  zu r Form alltH t e n t -  
w e r t e t .

Wlr senken d ie  KBpfe, aber w lr  be ten  n i c h t .  Ich 
w e iss ,  dass b e i  uns k e in e r  mehr b e t e t .  Wir tun 
nur so . Reine F orm alitH t. L iebe deine Feinde - 
das s a g t  uns n ic h ts  mehr. Wir sagen: Hasse deine 
F e i n d e . . . .  Denn w ir brauchen keine h im nlische 
E w igkeit mehr, s e i t  w irs  w issen , dass der e in ze ln e  
n ic h ts  zHhlt - e r  wlrd e r s t  etwas in  Relh und G lled .
(WA 6, S. 419)

N icht nur s in d  d ie  BrHuche der c h r i s t l i c h e n  R e lig io n  zu 
Form alitH ten  geworden und damit l e e r  und s ln n lo s ,  sondern d ie  
Menschen s e lb e r  kehren d ie  c h r i s t l i c h e n  Gebote in  das Gegen- 
t e i l  um, wobei s i e  p e r s b n l ic h  e in e  S t r a f e  G ottes  g a r  n ic h t  fUrch- 
te n ;  denn s i e  sehen s ic h  nur e x i s t e n t  und s t a r k  in  d er  Masse aber 
n lc h t  a l s  Indlvlduum, das m it G ott zu hadern h a t .

Horvath z e ig t  aber auch, wie schw ie rig  es i s t ,  d ie  Regeln 
des C hrlstentum s in  e in e r  Z e l t  des Chaos zu b e fo lg e n . D iese Ge­
n e ra t io n  kannte ke ine  T ra d i t io n .  Eine K u ltu r  war zusammenge- 
b rochen. G e is t ig e  U b er l ie fe ru n g en  waren w e r t lo s  geworden. Liebe 
gab es k e in e .  Nur das " j e t z t "  r e g l e r t e .  Im Kampf, in  de r  Aus- 
e ln an d e rse tzu n g  m lt dem Feind lag  d ie  W lch tlg k e l t  i h r e r  E x is te n z .  
Die A uselnandersetzung m lt dem Ich  wurde durch d ie  Vermassung 
e r s t l c k t .  "Mlt de r  Liebe komnt man in  den Hlnmel, m lt dem Hass 
werden w ir welterkommen." (WA 6, S. 419)
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Horvfith h a t  aus diesem V erha lten  heraus d ie  zw elte  Kata- 
s tro p h e  vorausgesehen . FUr Ihn fU hrte d ie  Entwicklung unwei- 
g e r l l c h  au f e ine  Explosion  zu. Nach dem nur d ah ingep lapperten  
Gebet im Roman verschwinden d ie  d r e i  SSrge der F l ie g e r  in  der 
Erde; es geh t w e l te r  zum A n g rif f :  nur das 1 s t  w ich tlg !

Johann G o t t f r ie d  H erder, dem R e lig io n  in  der G eschichte
e ine  w ich tig e  Voraussetzung war "um den Gang G ottes durch d ie
N atlonen , G e is t  d er  G ese tze , Z e i te n ,  S i t t e n  und KUnste, wie s i e
s ic h  e inan de r g e f o lg t ,  z u b e r e i t e t ,  e n tw ic k e lt  und v e r t r le b e n

12haben, zu erkennen" , s c h re ib t  in  se in en  S c h r i f te n  Zur R e lig io n
und T h eo lo g ie :

Oder man b e h i l f t  s l c h  m it N orten , sag t  was man 
n le  gefU hlt h a t ,  und w ird  beim Nachsagen a l t e r  
Formeln vor G o tt ,  vor Menschen und vor s lc h  
s e l b s t  e in  H euchler. Denn Heuchler s ind  und 
b le lb e n  es doch, d ie  das , was s i e  s e l b s t  n ie  
e r fu h re n ,  andern au fd r ln g en , und den innern  
Zustand fremder Ge 
Pein igung r i c h t e n .

So s t e l l t  es auch Horvfith d a r .  FUr d ie  Jugend war das 
Gebet, das n i c h t  mehr nachempfunden w lrd , " e in  Nachsagen a l t e r  
Forme1" und s ie  w lrd zu H euchlern, da s i e ,  was iramer i h r  v o r-  
gemacht w lrd , gedankenlos nachahmt. Die In d iv id u a l i tH t  des 
Menschen geh t v e r lo r e n ;  d ie  Masse r e g i e r t .  D arin  s l e h t  Hor­
v a th  wohl d ie  g rU sste  G efahr, dass d e r  Mensch nu r noch Uber- 
n im nt, ohne zu denken.

Der L ehrer in  Jugend ohne G ott s l e h t  e in ,  dass e r  s e l b s t  
handeln  muss nach selnem Gewissen, wenn e r  ke in  Heuchler b l e l ­
ben w i l l .  FUr Horvath b ed eu te t  d ie se  Wandlung e in  Weg zu G o tt;  
denn in  der  Entscheldung des Menschen, zu seinem Innern  zu 
s te h e n ,z u  seinem w irk l ic  hen Ic h ,  l i e g t  auch d ie  E rkenn tn is  
der  G o t te s e x is te n z .
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Wie i s t  es aber m it dem S o lda ten  in  E in Kind u n s e re r  Z e l t . 
macht e r  w l rk l ic h  e inen  d e r a r t ig e n  Wandel durch , dass in  s e i ­
nem V erha lten  Hoffnung zu erkennen i s t ?

Horvfith g ib t  in  diesem Werk e in  B e isp ie l  der M u tlo s ig k e it
und R es ig n a tio n . Pessimismus tr f ig t  den S ieg  davon.

A H e r  dings v e r d l l s te r t  s ic h  m it dem Jah re  1933 
d ie se  N ach k rieg sze it  in  rapidem Masse, und auch 
Odbn von Horvaths B etrachtungsw eise  w andelt 
s ic h  in s  T rag ische : e r  s i e h t  keinen  Ausweg aus 
der um s ic h  g re ifen d en  K&lte, muss in  s lc h  kehren 
und d o r t  den re t te n d e n  G ott suchen. Diesen G ott 
f in d e t  Horvath im m enschlichen Gewissen, das 
einem keine  Ruhe lH s s t ,  das n ic h t  en d g lll t ig  zum 
Schweigen geb rach t werden kann und fr l iher  e in  
Bekenntnis zur W ahrhelt h e ra u s fo rd e r t

Bei R e i th o fe r  und dem L ehrer s i e h t  man noch, wle s lc h  das 
Gewissen re g te  und daraus M ensch llchkeit e n ts ta n d .  In  dem 
Kind u n se re r  Z e i t  aber s i e g t  d ie  KUlte, obwohl s ic h  d ie  S ee le  
des S o lda ten  im H andlungsverlauf m eldet und Ans&tze zu e ln e r  
inneren  Wandlung vorhanden s in d .  Der S o ld a t w i l l  zum B e isp ie l  
se in en  Hauptmann r e t t e n  und w ird dadurch verwundet. Er e rkenn t 
auch langsam den Wahnsinn und das Unrecht des K rieg es . Aber 
s e in  Inneres  i s t  zu v e rh H rte t  und vor a llem  zu w i l l e n lo s ,  um 
e ln e r  w irk l ic h e n  Wandlung fHhlg zu s e in .  FUr ihn  i s t  der Aus­
weg nur noch lm Tod zu suchen, e in  Ausweg, den Horvath im Schau- 
s p i e l  Der lUnaste Tag noch n l c h t  zuge la ssen  h a t ,  Der S o ld a t  e r ­
kennt a l l e r d l n g s ,  dass der  e in z e ln e  Mensch w ic h t lg e r  i s t  a l s  
d ie  Masse. Er verspU rt auch w irk l lc h e  L iebe zu e in e r  F rau , d ie  
e r  n le  gekannt h a t .  Er g ib t  auch zu, dass s e in e  E x is ten z  au f 
LUgen aufgebaut war. Trotzdem b l e i b t  se in e  Wandlung im Anfangs- 
p rozess  s teck e n . Er s i e h t  nur e in ,  ohne nach d er  E in s lc h t  zu 
handeln . Er s l e h t  d ie  U n g erech tig k e lt  in  d e r  W elt, aber n lc h t
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se in e  e lg en e . Er v e rsu c h t  s lc h  zu rHchen, indem e r  e inen  Buch- 
h a l t e r ,  d e r  genau wie e r  einmal "nur se in e  P f l i c h t  t u t " ,  in s  
Wasser s tU rz t .  Er i s t  n ic h t  fHhlg, s lc h  s e lb e r  zu v e r s te h e n .
Er b l e l b t  in  s e in e r  Verzwelflung s tecken  m it dem Wunsch, dass 
andere ihn v e rs te h e n  werden. "Und wenn du ganz g ross  s e in  
w i r s t ,  dann w irds v i e l l e i c h t  andere Tage geben, und deine  Kinder 
werden d i r  sagen: d ie s e r  S o ld a t war j a  e in  gemelner MBrder - 
dann schimpf n ic h t  auch au f  m ich ."  (WA 6, S. 315) Der S o ld a t 
sehn t s lc h  nach e in e r  anderen Welt (genau wie de r  L ehrer) und 
ganz am Ende des Romans, a l s  e r  m lt dem Leben schon abgesch lossen  
h a t ,  wUnscht e r  s lc h ,  m it G ott zu sprechen : " Ic h  werde den 
l ie b e n  G ott f ra g en , warum es Kriege geben m uss." (WA 6, S. 514). 
In  d i e s e r  Aussage l i e g t  d ie  E in s lc h t  de r  E n d g l l l t ig k e l t , e in e  
t i e f e  T ra u r lg k e i t ,  dass s e in  Leben so v e r la u fe n  i s t ,  und e in e  
R es ig n a tio n , d ie  den Tod v e r la n g t .  Es war d ie  SchwUche des 
S o ld a ten , s ic h  n ic h t  gegen s e ln  S ch ick sa l  au fzu lehnen , sondern 
den Dlngen se ln en  Lauf zu la s s e n ,  d ie  ihn sch u ld ig  macht.

Die A useinandersetzung Gott-Mensch v e r lH u f t  in  Horvaths 
Romanen vom Versuch e ln e r  NHchstenliebe b e i  Herrn R e i th o fe r  zu r  
inn eren  Wandlung des L ehrers  durch se in e  G o tte se rk e n n tn is  b is  
zum re s ig n ie re n d e n  S o ld a ten , de r  zwar d ie  E x is ten z  G ottes  n ic h t  
v e m e ln t ,  der ab e r  n lc h t  d ie  K ra f t  h a t ,  s ic h  a k t iv  zu ihm zu 
bekennen.

Der Pessimismus des Romans Ein Kind u n se re r  Z e l t  f in d e t  In  
den StUcken Horvaths im Don Juan e in e  E ntsprechung.

Sonst z ie h t  s lc h  das G o t te s b i ld  Horvaths in  se in en  KomUdien 
und S ch au sp le len , d ie  den G r o s s t e l l  se in es  Werkes ausmachen, von 
einem stUndlgen Ringen m lt  G ott b i s  zu einem B ekenntnis zum 
C hristenturn in  Pomoe\1 .
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Das Thema der Auflehnung des Menschen und d ie  AnsRtze zu r 
R evolu tion  werden im e r s t e n  StUck Horvaths R evolte au f  C3te 3018. 
das e r  dann in  Die Bergbahn u m a rb e ite te ,  b eh a n d e l t .  Die umge- 
a r b e i t e t e  Form i s t  gem R ssig ter. Auch wurde das StUck d abe i von 
v i e r  au f  d r e i  Akte gek llrz t.  Dennoch i s t  es l e g i t im ,  b e ide  Wer- 
ke a l s  e in e  E in h e i t  zu b e t ra c h te n ;  denn d ie  P rob lem atik  b l e l b t  
d ie  g le ic h e .

Ich  h a l t e  mich b e i  der Besprechung an d ie  u rsp rU ng llche , 
a u s fU h rlich e re  Form des StUckes R evolte  au f C6te 3018.

In  diesem StUck i s t  Gott im Zusaranenhang m it der  Natur zu 
sehen: Die Macht der  Natur i s t  de r  Macht des S ch ick sa ls  g le ic h -  
zu se tzen  und das S ch ick sa l  i s t  auch m it G ott zu bezeichnen .

Die dRmonlsche K ra f t  d er  N atur , das UnabRnderliche der  
Gewalten: d a h in te r  sehen d ie  A rb e i te r  d ie  K ra f t  G o tte s :  "Die
S te in !  Die S te in !  Des donnert r u n te r ,  wie beim JUngsten Ge- 
r i c h t . "  (WA l t S. 3 9 ) .  H in te r  dem Wind, d e r  s ic h  zum bedroh- 
l ic h e n  Sturm e n tw ic k e l t  und d ie  Gefahr des Schnees m it s ic h  
b r i n g t ,  h i n t e r  dem p lB tz l ic h e n  Umschlagen des W e tte rs ,  das den 
Tod b ring en  kann, erkennen d ie  A rb e i te r  e in e  dRmonlsche Macht, 
d ie  s i e  m it G ott bezeichnen . Als Schulz abgestU rz t 1 s t  und 
Hannes fUr ihn  be ten  w i l l ,  r u f t  Moser: " V e r f lu c h t !  Ka L i t a n e l ,  
ka Rosenkranz! Der da drobn i s  taub fUr uns arme L e u t ! 1 In  
w e l te r  F em e D on nerro llen . ' J a ,  donnern, des kann der!  und 
b l l t z n  und stUrmen! Schreckn und v e r n ic h te n ! '  " (WA 1, S. 47) 
H ie r  w ird das Gebet n ic h t  a l s  F orm alitR t ab g e le h n t,  sondern w ell  
es zu schwach gegenUber d e r  G ottesgew alt e r s c h e in t .

In  diesem StUck h e r r s c h t  ke in  s o z la lg e r e c h te r  G o tt ,  sondern 
e in e  dRmonlsche Macht. Man kann f r e l l l c h  beobach ten , dass d ie  
R ellg lonsH usserungen m lt dem C harak te r  d e r  Personen zusamoen-
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hUngen. N lch t von a l i e n  w lrd  Gott a l s  unabHnderliche S ch ick-
salsm acht gesehen . Nachdem Moser den schwHchllchen Schulz
b r u t a l  zusaranengeschlagen h a t ,  macht O berle , der der U l te s te
und e r f a h re n s te  A rb e i te r  1 s t ,  Moser wegen des uns lnn lgen  Ge-
brauchs s e in e r  FHuste Vorwlirfe. FUr Moser ab e r  r e g l e r t  nur
d ie  Gewalt, e r  g la u b t  an e in en  dHmonlschen G ott In d e r  Natur
und n lc h t  an e in en  c h r i s t l i c h e n  G ott im Menschen:

J e s s a s ,  j e t z t  kommt j a  d ie  wandelnd NHchsten-
l i e b !  S te h ts  au f  a l le sa m t!  Zu! P rU s e n t le r ts
d e r  frommen S ee l!  Dem v e rsc h le lm t A p ostl ,  der 
U asser p r e d lg t ,  L u ft  f r i s s t  und do nur Dreck 
s c h e l s s t !  So p rH s e n t le r t s  do! Zu! Los! . . .
O berle! Oberle! Du h o t t e s t  C h r is tk ln d  werdn 
s o l ln !  Oder P apst!  (WA 1 ,S . 28-29)

In  O berle s l e h t  man schon d ie  p ra k t ls c h e  N H chstenllebe, 
d ie  S o z l a lg e r e c h t lg k e l t , d ie  fUr Horvath so w lc h tlg  1 s t .  FUr 
O berle l l e g t  d ie  wahre R e lig io n  In d er  s o z la le n  Handlung, e in e  
R e l ig io n ,  d ie  Konventlonen a b leh n t und m lt Katechlsmen n ic h ts  
zu tun h a t .  Und auch d er  C harak te r  O berles e n t s p r i c h t  der 
R e lig lo n sa u ffa s su n g . Er h a t  Sinn fUr G e r e c h t ig k e i t , fUr d ie  
e r  m utlg e i n t r l t t .  Er s i e h t  den s o z la le n  M isstand der  A rb e i te r .  
Er s l e h t ,  wie s i e  au sgebeu te t  werden. Aber e r  g la u b t  n ic h t  an 
das unU berlegte  Zuschlagen m it Gewalt.

FUr Ihn b l e l b t  de r  Mensch auch In e in e r  erdrUckenden Not 
limner noch Mensch und d a r f  n ic h t  Ins t i e r i s c h e  V erh a lten  ab- 
s inken . "Wir san aber kane H lrsch . Wir san  arme T e u f l .  Wir
kennens uns n e t  l e i s t n  zwegn an Madl - und wars a ganzer Harem,
uns d ie  SchUdl zu ze rsch lag n !  Wlr mUssn des H im  und a l l  unsere
K ra f t  s p a m . Wlr habn nur F eind , l a u t e r  mttchtlge F e ind !"  (WA 1,
S. 31). Dass O berle am Ende des StUckes s t l r b t ,  z e l g t ,  wle wenlg 
o p t lm ls t l s c h  Horvath w ar. Er versUumt es ab e r  tro tzdem  n i c h t ,
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in n e r  w ieder Menschen d a r z u s te l l e n ,  d ie  fUr HumanltUt e i n t r e t e n ,  
auch wenn d ie  Lebensbedingungen a l l e s  andere a l s  human s in d .

Der Gegenpol von O berle i s t  der In g e n ie u r ,  e in  von Ehrgeiz  
b e se ssen e r  Mensch, e in  F a n a t ik e r .  Er und Moser s teh en  au f d e r-  
se lb en  Ebene. Beide s ind  Gewaltmenschen. Aber der In g en ieu r  
i s t  der I n t e l l i g d n t e ,  d er  se in e  Handlungen genau durchdenkt.
Er i s t  damit d e r  G efU hrlich ere . In  ihm konxnt das DHmonische 
zum Ausdruck, wenn e r  zum B e is p ie l  den S t a d t f r i s e u r  Schulz e in -  
s t e l l t ,  obwohl e r  w e is s ,  dass d ie s e r  zu schwach fllr  d ie  Berg- 
a r b e i t  i s t .  "Um das Werk zu v o llen d en , werde ic h  rU ck s ich ts -  
l o s l "  (WA 1, S. A3), s a g t  e r  zum A u f s ic h ts r a t  und g ib t  zu, dass 
ihn d e r  Mensch n ic h t  i n t e r e s s i e r t , sondern nur d ie  Vollendung 
se in e s  Werkes. Aber wHhrend e r  s ic h  noch so t i t a n e n h a f t  a u f -  
s p i e l t ,  v e rd l l s te r t  s ic h  d ie  N atu r , und e in  Sturm b r i c h t  aus.
Er muss e in seh e n , dass e r  n i c h t  m it e in e r  Macht gerechn e t h a t ,  
d ie  s e in e r  Ruhmsucht im Wege s t e h t .

Die Macht d e r  N atur und dam it d ie  Macht G o ttes  u n te r b r ic h t  
se in en  b lin d en  E hrge iz : "Aber ic h  habe ohne den l ie b e n  Gott
k a l k u l i e r t !  A lle rd ln g s  j a ,  j e t z t  s c h la g t  das W etter um."
(WA 1, S. 5 0 ) .  Der In g en ieu r  e rk e n n t ,  dass e in e  U bernatU rliche 
K ra f t  im S p le le  i s t .  Als e r  am Ende wie e in  Wahnsltmiger au f  
d ie  h i l f l o s e n  A rb e i te r  s c h l e s s t ,  e n t s t e h t  de r  E indruck , a l s  
w o l l te  e r  damit d er  ihm un verstB nd llchen  Macht t r o t z e n .  O berle , 
de r  d ie  M ensch llchke lt v e rk B rp e rt  und s e ln  B rg s te r  Feind i s t ,  
w ird von ihm g e tB te t .  M i t t l e r w e i le  h a t  s ic h  d e r  Sturm in  e in en  
Orkan ve rw an de lt:  G ott in  der  N atur und der S atan  lm In g en ieu r  
r ln g en  m ite ln a n d e r ,  s c h l i e s s l i c h  t r i t t  d e r  In g en ieu r  in s  Leere 
und s tU rz t  in  d ie  T le fe .  Die Macht d er  Natur h a t  g e s i e g t .

E in  an d e re r  Gegenpol O berles 1 s t  Moser, d e r  in  s e in e r  Dummheit
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m lt gu ten  In s t in k te n  versehen  i s t .  Er v e r s te h t  zwar n lc h t  d ie  
NHchstenliebe e ln es  O berle , aber e r  sp tlr t  manchmal e in  Unrecht 
in  der Anwendung der re ln e n  Gewalt. Moser a l s  C harak te r  i s t  
in  seinem Unverstand gefangen , genau wie d e r  In g en ieu r  s e in e r  
B esessen he it  v e r h a f t e t  1 s t .  FUr be ide  1 s t  d ie  K onfron ta tlon  
m it dem UbematUr l ic h e n  unausw elch lich , beide  s c h e i te r n  in  
d i e s e r  K o n fro n ta t lo n . Moser s t l r b t  im Schneesturm wie der  S o l­
d a t  aus Ein Kind u n s e re r  Z e l t . (Auf das Schnee-Tod Motlv in  
Horvaths Verk s o l i  in  dem K a p ite l  "L iebe , M ensch lichke it und 
Tod" noch hingewlesen w erden.) FUr beide  i s t  keine  Wandlung 
mUglich, und beide gebrauchen den Ausdruck " l i e b e r  G ott"  un- 
m i t t e lb a r  vor ihrem S te rb en . "H olla! J e t z t  sp ren g t der l i e b e  
G o tt .  Da f l i e g e n  S ta n e r ,  schwarer a l s  S t e m ."  (WA 1, S. 57)

Es i s t  auch a u f fH l l ig ,  dass sowohl im Drama wie im Roman 
Gewalt lm d i re k te n  Zusammenhang m lt G ott gesehen w ird , wobel 
von Horvath d ie  V o rs te l lu n g  e in e s  g u ten , bU rgerliehen  G e s e l l -  
s c h a f t s g o t te s  zu n ich te  gemacht w ird . G ott i s t  n lc h t  g u t ,  aber 
d ie  Menschen mUssen m it  ihm leben  und ihn  a l s  unabhHnglge Macht 
anerkennen. Wie s t e h t  Horvath zu de r  G o t te s d is p u ta t lo n  von 
O berle , Moser und Ingen ieur?  Die Frage w lrd n lc h t  im Bekennt­
n i s  zur R e lig io n  g e lB s t .  Die Antwort l l e g t  in  der  Person Ober- 
l e s ,  der R e lig io n  a l s  m enschliches MitgefUhl v e r s t e h t ;  s i e  
l l e g t  n l c h t  im Instlnk tm U sslgen  e in e s  Moser oder in  d e r  t i t a -  
n isch en  U b erh eb lich k e lt  des In g e n le u rs .  Jed e r  der be iden  Pole 
v e rsu c h t  etwas zu v e r s te h e n ,  wobel aber d ie  m etaphysischen 
GrUnde fUr be ide  unw lchtlg  s in d .  Horvath z e lg t  in  Oberle das 
Suchen nach e ln e r  wahren R e lig io n :  e in e  M ensch lichke it ohne den 
Befehl d e r  K irche.

Das StUck R evolte  au f  Cote 3018 trU g t noch e x p r e s s lo n ls t l s c h e



41

ZUge. Die Sprache 1 s t  kurz und abgehackt, das Ende des Stllckes 
w e is t  in s  M ystlsche. E x p re s s lo n ls t l s c h  1 s t  auch, dass d ie  Na- 
t u r  e ln e  d re lfa c h e  R olle  s p l e l t :  s l e  1 s t  Symbol ftlr  das E lends- 
q u a r t l e r  der Henschen, dann 1s t s l e  dUmonlsches In s trum en t, das 
d ie  Menschen b e h e r r s c h t ,  und s le  1 s t  d ie  Welt G o tte s .

Am 20. November 1934 s c h re ib t  Csokor an Ferdinand Bruckner: 
" . . .  Horvath ziranert e ln e  Kombdle HimnelwUrts. e r  1 s t  re c h t  v e r -  
b i t t e r t ,  w e ll  e r  s e i t  1933, wo Ihm Deutschland v e rsc h lo sse n  wur- 
de, in  Wien nur noch an k le in e n  B llh nen ... .  g e s p i e l t  wird - und 
das seh r  s e l t e n . "  (WA 4 , S. 651). Es s c h e ln t ,  a l s  habe der  Dich- 
t e r  in  e in e r  Z e i t  d e r  D epression au f e ln e  t r a d l t i o n e l l e  Form des 
r e l ig lB s e n  S p ie ls  z u rd ck g eg rif fen . HlmnelwHrts kann a l s  moder- 
nes M y s te r ie n sp ie l  b eze lch n e t  werden. H ler f o lg t  Horvfith den 
P a s s io n s -  und Legendenspielen des spMten M i t t e l a l t e r s , liber d ie  
Kindermann s c h r e ib t :  "Die g e h e i l ig te n  G e s ta l te n  aber e rsch e ln en
n lc h t  me h r m lt dem Nimbus der E n t r l ic k th e l t , sonde m  m lt mensch- 
l i c h - ln d lv ld u e l l e n  Zllgen a u s g e s t a t t e t . N ich t mehr der g B t t l ic h e  
Triumph s t e h t  in  der M lt te ,  sondern das L eld , das auch den M lt t -  
l e r  e r f a s s t  - t r o t z  se in e s  g B tt l ic h e n  Ursprungs

Die S H k u laris ie rung  des R elig lB sen  im spHten M l t t e l a l t e r  
w ird  b e i  Horvath zur i ro n is le re n d e n  V em led lichung  der R e lig io n . 
Schon d ie  anfH ngllche Beschreibung des Himnels i s t  e ln e  V ernied- 
l lchun g  und Ausdruck der k l is c h e e h a f te n  V o rs te l lu n g  der  Bllrger- 
w e l t :  "Hoch liber den hBchsten Wolken hHngt der  Himnel v o l l e r
Geigen. Vor dem gesch lossenen  H im nelstor hHngt e ln  l u s t i g e r  
B r le fk a s te n .  E ln k l e in e r  Bub k l e t t e r t  d ie  H im m eIsleIter empor; 
e r  h a t  nu r e ln  Hemdchen an, und z ie h t  an der  Himmelsglocke, d ie  
Uberaua s i l b e m  k l i n g t . "  (WA 3, S. 275). Der D ich te r  b e t r a c h te t  
d ie  R e lig io n  von der na lven , v e r k i t s c h te n  V o lksanslch t au s . Aber
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schon im M i t t e l a l t e r  v e rsu c h te  man im re l ig lB se n  S p ie l ,  s lc h
au f das b l lrg e r l ic h e  Publlkum e in zus te  l i e n .

W ollte  d le se  Form des v e rb U rg e r l ic h t - r e l lg lB s e n  
T hea te rs  i h r  Publlkum b eh a lte n  und se ine  Zahl 
s t e ig e r n ,  dann musste s l e  s ic h  d e r  M it te l  be- 
d ienen , d ie  d le se  Zuschauer b rau ch ten . Nur so 
vermochten es d le s e  Auf fllhrungen, ih re n  aus dem 
GeborgenheitsgefUge e n t f e rn te n  Zuschauern e lnen  
z u g le lch  re lig iB s-w am enden  v ie  w e l t l i c h  i r o n ! -  
s ie ren d en  S p iege l v o rzu h a lten .l®

HimmelwHrts h a t  n ic h ts  "R elig iB s-W am endes", h l e r  wird 
das R elig iB se  so m it dem V olkshaften  verbunden, dass d e r  le h -  
rende Aspekt zu Gunsten des Schwankhaften in  den H ln tergrund  
gedrUngt w ird . Horvath b r in g t  d ie  R e lig io n  fUr das Volk auf 
e ln en  e ln fach en  Nenner, e r  Ubernimmt d ie  k i t s c h lg e  R e l lg io n s -  
v o r s te l lu n g  und i r o n i s i e r t  s l e  dam it: "Frau S t e in th a le r  s l t z t
auf e ln e r  Wolkenbank und s t a r r t  hinab au f  d ie  Erde. S le  h a t  
nun b e r e l t s  ih re  F lligel und 1s t e in  s e l ig e s  Wesen. Ab und zu 
macht s l e  s lc h  feu ch te  UmschlUge auf d ie  S t i r n e ,  denn s l e  l e i -  
d e t  an Kopfschmerzen." (UA 3, S. 280) Die A t t r ib u te  e in es  
verm ensch lich ten  Himnels werden h i e r  aufgezH hlt: Wolkenbank 
und F lU gel, S e l i g k e i t ,  so s t e l l t  s lc h  das Volk den Himnel v o r .  
Dass man im Himmel auch Kopfschmerzen haben kann, macht d ie  
SphKre noch v e r t r a u t e r .

S t o f f i l c h  gesehen w ird  von Horvath das Faust-Thema aufge- 
g r l f f e n :  das M&dchen Lulse v e rk a u f t  dem Teufel ih re  S ee le  und 
e r h t t l t  daftlr  den Ruhm e in e r  Ope m s  Unger in .  Luise e rk a u f t  s lc h  
damit ih re  P ro te k t io n ,  denn, obwohl s l e  e ln e  gute  Stinme h a t ,  
1 s t  s l e  au f P ro te k t io n  angewlesen. Der D ich te r  z e i g t ,  inw ie- 
w e it  Beziehungen Uber d ie  Le1 s tungen des E lnzelnen  g e s t e l l t  
werden, und dass je d e r  E lnze lne  wlederum nur an s ic h  denk t.
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Als L u ise  den H l l f s r e g i s s e u r  L au terbach  um H l l f e  b i t t e t ,  a n t -  
w o r te t  e r  Ih r  " Ich  w o l l t ,  Ich  kbnnt mlch s e lb e r  p ro te g ie r e n !"
(WA 3, S. 279) Mit d le s e r  E in s te l lu n g  la n d e t  e r  Ubrlgens in  
der H b lle .  Die " H ll fe "  fUr L uise  kommt von dem In ten d an ten , 
der dem T eufel Ih re  S ee le  v e r s p r i c h t .  Er w i l l  durch d le se  
Tat zurllck zu den Lebenden. L uise  u n te r s c h r e lb t  den K ontrak t 
m lt dem T eufe l f r e l v l l l i g .  Mlt der Z e l t  v e r s p d r t  s l e  e ln e  
innere  Unruhe, denn m lt dem V erz ich t au f  " p r iv a te  GefUhle" v e r -  
z i c h t e t  s l e  auch auf ih re  M e n sch lich k e it . S le  w ird zu elnem 
k a l te n  Wesen. "Das Z e i t a l t e r  der  K Ulte", das Horvath in  Juaend 
ohne G ott b e s c h re lb t ,  das das Nichtklimmern und den Egoismus 
der Menschen a n k la g t ,  g e l t e n  auch a l s  Grund fUr L u ises  Unruhe 
und U n z u f r ie d e n h e it . " . . .  Es 1 s t  e lne  G e h e tz th e i t  in  m lr ,  a l s
t t t t  ich  mlch t e i l e n ,  in  l a u t e r  v l e l e  k le in e  T e l le  t e i l e n  - und 
dann muss ic h  an meine M utter denken, aber ich  w eiss es nimmer, 
wie s i e  ausgesehen h a t ,  und p l b t z l i c h  1 s t  n ic h ts  mehr da. Ich  
auch n i c h t . "  (WA 3, S. 298) S le  e rk e n n t ,  dass s i e  a l s  m it-  
fllh lender Mensch, a l s  T och te r , d ie  an ih re  v e rs to rb e n e  M utter 
denk t, n ic h t  mehr e x i s t i e r t ,  sondem  nur noch a l s  Instrum en t 
i h r e r  Ruhmsucht. S ee le  b ed e u te t  fUr Horvfith ech te s  GefUhl und 
H l l f e  f ilr  den Mitmenschen; fUr Luise e r h b l t  s i e  s c h l l e s s l i c h  
auch d ie se  Bedeutung, s l e  v e r la n g t  vom T eufel ih re  Seele  zurUck.

Die F lg u r  des T eufe ls  in  s e in e r  H u sse r lich en  Eleganz ( e r  
z ie h t  s lc h  b e l  selnem Erdbesuch e lnen  l i l a  F rack  an) e r ln n e r t  
an Goethes M eph ls tophe les , d e r  au f  d e r  Erde a l s  fah rend er 
S ch o la s t lk u s  a u f t r l t t  und auch v e rm en sch llch t,  aber im Gegensatz 
zu Horvaths T eufe l n ic h t  entdH inonisiert w ird . Horvath z e ig t  d ie  
U b er ird isch en  Reiche, Himmel und H b lle ,  i r d i s c h  und m enschlich . 
Erde, Hinmel und H blle s ind  e ln s ;  auch d ie  beiden  l e t z t e r e n
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B ereiche s tn d  v e rb U rg e r l ic h t  und haben e in en  A l l ta g .  Die M utter 
L u lses  macht s ic h  im Himmel Sorgen um ih re  Tochter und v e r g i s s t  
t r o t z  a l l e r  S e l ig k e i t  n i c h t ,  au f ih re n  Mann zu schimpfen. S t .  
P e tru s  fU h lt s ic h  U b e ra rb e i te t  und sa g t  " . . .  man h a ts  n i c h t  
l e i c h t . "  (WA 3, S. 299). So w ird der "Himmel v o l l e r  Geigen" 
a l s  k i t s c h ig e  LUge e n t l a r v t .  Auch in  d e r  HBlle g ib t  es e inen  
A l l ta g  v o l l  von Sorgen. Der T eufe l muss s ic h  Beschwerden s e i ­
n e r  "Kunden" anhBren; e r  f in d e t  F eh le r  in  dem V ertrag  m it L u ise . 
Von e in e r  Uberlegenen dUmonischen Macht d e r  HBlle kann n ic h t  
d ie  Rede s e in .  Auch d er  T eufe l sehn t s lc h  nach etwas Besserem: 
" Ic h  e r  in n e r  mich n ic h t  ungern zurilck. Man war zwar nur u n te r -  
g eo rd n e t ,  aber immerhin war man dahelm - . . . !  Damals hab ich  
mich n le  r a s l e r e n  mils sen und hab F lilgel g ehab t, heut muss ich  
mich tH g lich  zweimal r a s l e r e n  und hab e lnen  Schwanz." (WA 3,
S. 301). Die HBlle 1 s t  nu r Durchgangsstadium. Das BBse in  der  
Welt w ird d o r t  nur mehr hervorgehoben, ohne ab e r a l s  g e tre n n te s  
Reich zu b e s teh e n .

Horvath v erharm los t d ie  S c h re c k l ic h k e l t  de r  HBlle und das 
G utse in  des H inm els. FUr ihn  konnte es in  elnem " Z e i t a l t e r  
d er  KHlte" nu r e ln e  v erharm los te  AnnUherung an G ott geben.

Hartmut S ie r in g  s c h r e ib t  in  s e in e r  S tu d ie  Uber das Auf- 
t r e t e n  G o ttes  und des T eu fe ls  in  der modernen L l t e r a t u r :

entweder w ir  sagen: d ie  Welt 1 s t  nun elnmal so , s l e  1 s t  
dem Chaos r e t tu n g s lo s  v e r f a l i e n ,  s l e  t r e i b t  dem "E ndsp ie l"  der  
S e lb s tv e rn ic h tu n g  en tgegen ; oder w ir  sagen: dass s ie  so 1 s t ,  
das l i e g t  an G o t t * " ^  FUr OdBn von Horvath g ib t  es d ie se  Aus- 
e in an d e rse tzu n g  n i c h t .  Ihm b l e l b t  n i c h t  d ie  Wahl zwischen der  
Ablehnung G o ttes  oder der  u n r e f l e k t l e r t e n  Anerkennung s e in e r  
s c h re c k l lc h e n  E x is te n z .
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Er s i e h t  zwar auch d ie  Welt in  einem ch ao tisch en  Zustand; 
aber e r  w i l l  n ic h t  r e s lg n ie r e n ,  oder wie zum B e isp ie l  e ln  T e l l  
der E x l s t e n z i a l i s t e n  d ie  G o tte se x is te n z  verleugnen . Die Schuld 
l i e g t  fUr ihn n ic h t  b e i  G o tt ,  sondern beim Menschen, und e r  
g la u b t  auch n ic h t  an e ln e  Underung des Chaos durch G o tt ,  son­
dern nur durch den Menschen.

R e lig io n  1 s t  Tat des Menschen, n ic h t  das M etaphyslsche. 
Horvath w i l l  das Handeln d e r  Menschen und n ic h t  das Sich-Zurtick- 
z iehen  in  gedank liche  M ed ita t io n . Die Hinwendung zum N i h i l i s -  
mus, zur Ablehnung e ln e r  G o tte se x is te n z  b ed e u te t  ihm keine 
LBsung. Bei Horvath w ird d ie  w l rk l lc h  g u te ,  tlefem pfundene 
und f r e i w l l l i g e  Tat Ausdruck de r  R e l ig io n . Sogar d er  T eufe l 
1 s t  nach dem f r e i w i l l l g e n  V erz ich t au f  Lulses S e e le ,  dem Him­
m el, a l s o  G o tt ,  schon etwas nRher gekommen: "T eu fe l:  Ich  w o l l t
mlch nur erkund lgen , ob Ih r  es b e i  Euch droben n ic h t  bemerkt 
h a b t ,  dass ic h  g ro ssh e rz ig e rw e lse  e ln en  K ontrak t z e r r i s s e n  
habe! Dass ic h  f r e i w l l l i g  e ln e  S eele  f re ig eg eb en  hab! Dass 
ich  mal v e r z i c h t e t  habe!" (WA 3, S. 324) Wenn S t .  P e tru s  am 
Ende d e r KomBdie s a g t :  "W iedersehn, 1 1 e b e r  T eu fe l!"
(WA 3, S. 324) so 1 s t  das e in  w e i te re s  Zeichen, wie eng d ie  
belden  Relche zusammengehBren und fUr ih re  t o t a l e  Vermensch- 
l ich u n g .

Es e r in n e r t  an e ln  GesprUch im Faust zwischen dem Herrn 
und M eph is top he les , a l s  d ie s e r  bekennen muss: "Von Z e l t  zu
Z e i t  s e h 1 ich  den A lten  g e m ,  und hilte mich, m lt ihm zu b re -  
chen. Es 1 s t  g a r  hUbsch von einem g rossen  H errn , so mensch- 
l i c h  m lt dem T eufel s e lb s t  zu sp rec h en ."  ^  Auch b e i  Horvath 
l le g e n  das BBse, das Berechnende und das Gute, das H i l f e b r in -  
gende, a l s  kttmpfende P a r te ie n  im Menschen.
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In  HlnmelwRrts geh t es dem D lch te r  n ic h t  so seh r urn das
S o z ia le ,  sondern mehr urn d ie  A usarbeitung  der  m enschiichen
E th ik .  Es i s t  das s i t t l i c h e  Wollen und Handeln des Menschen,
welches in  den M it te lp u n k t  gerUckt w ird . In  d er  Aussage von
Frau S t e in th a le r  w ird das Kernproblem des StUckes d a rg e le g t :

Frau S t e in th a le r ;  Ich  b in  nHmllch d i r e k t  zum 
l ie b e n  G ott gegangen und wie ic h  angefangen 
hab zu reden , da h a t e r  mich g le ic h  u n te r -  
brochen und h a t g e s a g t ,  e r  w eiss  schon a l l e s  
von der  L u i s e . . . .  Und wie mich d e r  l i e b e  G ott 
so g e f r a g t  h a t ,  da t a t  es mir a u f  einmal so 
weh um meinen Mann und ich  hab es b e re u t ,  dass 
ic h  ihm d ie  Htill gegBnnt hab- und p lB tz i lc h  hab 
ic h  bemerkt, w ie v ie l  F lecken noch an m ir s ind  
und was das fttr e in e  g ro sse  Gnade i s t ,  dass 
Uberhaupt e in e r  von uns h i e r  s e in  d a r f . . . .  
AutogrammjRger: Ich  b i t t  S ie ,  s tB rens mich 
n ic h t !  S ie  sehen doch, dass ich  da meine 
Sachen ordne!
Frau S t e in th a le r  lH che lt  s t i l l :  S ie  habens
auch noch n ic h t  e r f a s s t .
AutogrammjHger: Was?
Frau S te i n th a le r :  Dass man s lc h  um d ie  andern
ktlnmern s o i l ,  um n ic h t  g e s tB r t  zu werden.
(WA 3, S. 319)

Das Gewissen, das den Menschen so lange stB ren  muss, b is  
e r  aus s e in e r  P a s s iv i t t t t  und s e in e r  G le lc h g l l l t lg k e l t  gegenUber 
dem Nkchsten a u f g e rU t te l t  w ird , kann e r s t  dann F rled en  b rin g en , 
wenn d e r  Mensch s lc h  s e lb e r  n ic h t  mehr a l s  das W ich tlg s te  an- 
s l e h t ,  sondern d ie  Tat am Nttchsten. Himmel, HBlle und Erde 
s lnd  e ln s  In  dem StUck, Horvfith w i l l  den Menschen erkennen 
la s s e n ,  dass es fUr ihn  e ln e  Gnade 1 s t ,  zu leb en , und dass e r  
nur durch e ln  s l t t l l c h e s  Handeln s e in e  Funktion  Im Leben e r -  
f t l i l t .

Es geh t b e i  Horv&th n ic h t  um d ie  R e l ig lo s l tH t  des Menschen, 
es geh t Ihm um das Rlngen m lt G ott a l s  vorhandener Macht und aus
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dlesem Ringen heraus w i l l  e r  das s i t t l i c h e  Handeln v e rs tanden  
w lssen .

HlmmelwHrts 1 s t  "Eln MHrchen In  zwei T e i le n " .  Die p o l l -
t l s c h e n  UmstHnde und se in e  Inmer w ieder en ttU usch ten  Hoffnun-
gen v e ra n la s se n  den D ic h te r ,  s e ln  Anliegen In einem MHrchen
fe s tz u h a l te n .  Und In dlesem MHrchen s i e g t  s c h l l e s s l l c h  der
s i t t l l c h  handelnde Nensch. Es s c h e ln t ,  a l s  ob Horvath d le se
LBsung nur In  einem harm losen, schw ankartlgen S p ie l  fUr mbg-
l i c h  h l e l t .

Die Frage nach Schuld und Sdhne z le h t  s ic h  
durch Horv&ths ganzes Werk, s l e  u m re iss t  von 
Anfang an vor a llem  den Bkonom isch-sozialen 
B ere ich , z i e l t  jedoch  gegen das Ende zu s tH r- 
k e r  au f  das P r iv a te ,  au f  d ie  p e rsb n lic h e  Ver-
a n tw o r t l i c h k e i t , und v e r e in t  d le s e  neue Z ie l -
se tzung  m lt m etaphysischen H i n w e i s e n . l ^

Das S chausp ie l  Der Itlngste Tag, dessen  E ntstehung zwischen
1935 und 1936 l i e g t ,  i s t  e ln  z e i t l o s e s  StUck. Hinweise auf d ie
g e s e l l s c h a f t l i c h e n  ZustUnde der V o rk r le g sz e i t  s ind  kaum vor-
handen. Es geh t um d ie  Schuld des Menschen. I s t  d e r  Mensch
sch u ld ig  von Anfang an , wie es zum B e is p ie l  der Calvinismus
verk llndet, oder wHchst e r  In  d ie  Schuld h in e in ?  Filr Horv&th
b ed e u te t  Schuld d ie  P a s s iv i tH t  des Menschen und, wie Franz
W erfel in  seinem Nachruf s c h r e ib t ,  d ie  "KHlte a l s  Schuld":

Die E ig e n a r t  d ie s e s  Menschen und Menschen- 
formers s tand  von a llem  Anfang an f e s t .  Ih r  
hBherer V ert  bewHhrte s lc h  zum e r s t e n  Male in  
dem Drama "Der jU ngste Tag", e ln e r  A rb e i t ,  m lt 
d e r  je n e  V erkre ihe  b e g ln n t ,  d ie  in  den Romanen 
"Jugend ohne G ott"  und "Eln Kind u n se re r  Z e l t"  
g i p f e l t  und jUh a b b r i c h t . . . .  Die N ie d e r t ra c h t  
i s t  n i c h t  mehr s e lb s tv e r s tH n d l ic h .  Das S a ta n l-  
sche r e f l e k t i e r t  s l c h .  Die Idee d e r  Schuld e r -  
s c h e in t .  E ln  neues und g ro sse s  Motto: KHlte 
a l s  S c h u ld .^0
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Auf das k a l t e  g le ic h g U lt ig e  V erh a lten , durch  das s ic h  d e r  Mensch 
in  Schuld v e r s t r i c k t .  wurde schon beim L eh re r ,  beim S o lda ten  
und auch b e i  Luise hingew iesen .

Im S ch ausp ie l  Der I tinaste  Tag w ird das Thema der Schuld 
in  dem B ahnhofvorsteher Hudetz e n tw ic k e l t .  Er i s t  am Anfang 
des StUckes noch unschu ld ig  (fUr Horvath g ib t  es a l s o  k e in  
sch u ld ig es  Geborenwerden). Obwohl e r  se in e  Frau n ic h t  l i e b t ,  
v e r t e i d i g t  e r  s i e  gegen Anna, d ie  ihn n ec k t.  MIh r  s o l I t  end* 
l i c h  mal meine Frau in  Ruh la s s e n ,  vers tanden?  Ih r  a l l e  und 
S ie ,  F rH ulein  Anna, e r s t  r e c h t . "  (WA 2, S. 540)

Unschuldig i s t  auch d ie  SchwHche Hudetz, s ic h  in n e r  kon- 
v e n t io n e l l  und k o r re k t  zu v e r h a l te n .  "Frau Leimgruber: Zum 
Gltick 1 s t  u n se r  Herr Vorstand e in  w irk l ic h  t i le h t ig e r  Kann, 
e ln  g e b i ld e t e r ,  h t t f l ic h e r ,  em siger C h arak te r ,  e in  s e l t e n  
9trammer Mensch!" (WA 2, S. 532) A lle rd in g s  trH gt d ie se  Un- 
schuld  Hudetz* schon den Keim d er Schuld in  s i c h ;  denn e r  i s t  
s e lb e r  u nzu fr ied en  m lt seinem "unschu ld ig  S e in " . Als das MHd- 
chen Anna ihn unversehens k l ls s t ,  v e r g l s s t  e r  den S igna lhebe l 
zu z ieh en , und e in  E ilzu g  e n t g l e l s t .

Aus d e r  Unschuld von Hudetz wird e ln e  M ltschuld  und zwar 
a l s  U n te r la ssungss llnde . Er u n te rd r lick t  s e in  w irk l ic h e s  Ich , 
was flir Horvath schon Schuld b e d e u te t .  Nun fHngt e r  an zu 
lllgen und v e r g l s s t  auch d ie  b l s h e r  zur Schau g e s t e l i t e  Rttck- 
slchtnahme auf s e in e  F rau : "Herr S ta a ts a n w a l t , a l l e s ,  was melne 
Frau gegen mich v o rb r in g t ,  i s t  LUge. Weder h a t  mich das FrHu- 
l e i n  Anna g ek lls s t ,  noch hab ic h  das S igna l versHumt. Melne 
Frau 1 s t  n ic h t  ganz norm al."  (WA 2, S. 552)

Aus M ltschuld  wHchst d ie  wahre Schuld . Nach v l e r  Monaten 
h a t  s ic h  Hudetz daran  gewHhnt, m lt der  Lllge zu leb en , d ie  inn ere
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KHlte h a t g e s ie g t .
Als e r  in  s e in  Dorf zu rlickkehrt, hHlt der W irt e in e  Lob- 

rede au f  ihn , d ie  in  A nbetracht des w irk l ic h e n  Geschehens, d ie  
S c h re c k l ic h k e i t  s e in e r  Schuld noch v e r s tH rk t .  "Es g ib t  noch 
e ln en  G ott im Himmel, der (lber uns wacht, damit d ie  W ahrheit 
d u rc h d r in g t und d ie  G e re c h t ig k e i t  s l e g t !  S e i gegrU sst du Un- 
s c h u ld ig e r ,  de r  du unschu ld ig  e in g e k e rk e r t  s o v ie l  Leid h a s t  
durchmachen milssen." (WA 2, S. 558) Horvath lH ss t  ihn  zwei- 
mal "unschu ld ig"  sagen, damit das I ro n lsc h e  d le s e r  Aussage 
noch stH rker b e to n t  w ird .

D iese lbe  Technik wird in  Ibsens Die StUtzen der G e s e l l -
s c h a f t  verw andt, a l s  d e r  Konsul Bernick von Rbrlund Uber a l l e
Massen g e lo b t  w ird , obwohl e r  e in  schu ldbeladener Menach i s t .
Auch h i e r  wird das F urch tbare  d er  Schuld im Gewand der Un-
schuld dem B etro ffenen  besonders bewusst. "V ie le  Jah re  lang
sind  S ie ,  Herr Konsul, u n se re r  S ta d t  m lt leuchtendem B e isp ie l
vorangegangen .. . .  Mit anderen Worten - S le  s ind  au f e ln e  (lber*

21ragende Welse der G ru n d p fe ile r  d le s e r  G e s e l l s c h a f t ."  WHh- 
rend Konsul Bernick s ic h  aber sch u ld ig  vor se in en  Mltmenschen 
s i e h t ,  fU hlt Hudetz s lc h  nur sch u ld ig  vor G o tt ,  aber n ic h t  vor 
den Menschen. U nm ltte lbar nach dem ZugunglUck sa g t  e r  zum 
S ta a ts a n w a l t : " Ic h  b in  n ic h t  schu ld . S ta a tsa n w a lt  i r o n is c h :
Sondern? Hudetz: Ich  n i c h t .  S taa tsan w a lt  wie zuvor: V ie l-  
l e i c h t  d e r  g ro sse  Unbekannte? Hudetz: V i e l l e i c h t .  (WA 2, S .547)

D lese lben  Worte des S taa tsan w a lte s  gebrauch t Hudetz, a l s  
Anna ihm s a g t :  "S ie  l r r e n ,  wenn S ie  melnen, dass nur ic h  schuld
b in ,  oh d a rau f  la s s e  ic h  mlch n ic h t  e in ,  Ich  n i c h t . "  (WA 2 ,S .565) 
Hudetz e rk enn t d ie  i r d l s c h e  Schuld n ic h t  an , e r  s e t z t  s lc h  Uber
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s ie  hinweg. S ein  Gewlssen m eldet s ic h  n ic h t  in  ihm, sondern 
in  Anna und in  der  E rseheinung des LokomotlvfUhrers Pokorny.

Hudetz mordet Anna, w e ll  e r  ih r  n ic h t  gewachsen i s t .  S ie 
i s t  d ie  Stinme des Gewissens, e in  T e l l  in  ihm, den e r  noch 
n ic h t  b e r e l t  1 s t ,  anzuerkennen. Auch tU te t  e r  s l e  aus in n e re r  
N otw endigkeit, damit e r  e n d l ic h  das Ausmass s e in e r  Schuld e r -  
k en n t. "Anna: Dann werdens v i e l l e l c h t  noch etwas GrBsseres an- 
s t e l l e n  milssen, damit S ie  b e s t r a f t  werden kBnnen." (WA 2, S .567) 
Anna 1 s t  d ie  r e in e  VerkBrperung e in e r  u n r e a l i s i e r t e n  L iebe . S ie 
und Hudetz s ind  d le s e r  Liebe n ic h t  fk h ig ,  denn auch d ie  Liebe 
i s t  h i e r  g o t tb e d in g t .  Nur zwel Personen machen in  dem Schau- 
s p i e l  e ln e  Wandlung durch: Hudetz und Anna, wobei l e t z t e r e  in  
dem StUck sowohl E in ze lp e rso n  i s t ,  a l s  T e l l  von Hudetz. Am An­
fang i s t  Anna e in  schwHrmendes MHdchen, das s ic h  e in en  Spass e r -  
l a u b t ,  Hudetz zu necken, ohne darllber nachzudenken. Der Kuss 
i s t  n ic h ts  w e i te re s  a l s  e in  spon taner E i n f a l l :  "V erstehens
denn keinen  W itz?" (WA 2, S. 541)

Als i h r  aber bewusst w ird , dass s i e  d ie  e in z ig e  1 s t ,  d ie  
Hudetz r e t t e n  kann, schwBrt s i e  e inen  M eineld. G le ic h z e i t ig  
e n t l t td t  s l e  dam it ih re  E i f e r s u c h t  au f  d ie  Ehefrau  von Hudetz, 
d ie  i h r  a l s  R iv a l ln  g eg e n llb e rs te h t . " . . .  S le  s in d  j a  e ln  ganz
s c h le c h te r  Mensch. Nur v e i l  S le  zu a l t  fUr Ih ren  Mann s in d ,  
r e ls s e n s  ihn  da h in e in ,  S le  kBnnten ihn  j a  d i r e k t  umbringen, 
nur w e ll  e r  S ie  n ic h t  mehr a n r l ih r t ."  (WA 2, S. 552) H ie r  w ird  
d ie  ec h te  Liebe Annas m lt d e r  verlogenen  Hass-Llebe d e r  Frau 
von Hudetz k o n f r o n t i e r t .  S ie  b ln d e t  ih re n  Mann aus Egoismus 
an s ic h ,  Anna hlngegen e rk en n t ih re  wahre L iebe , indem s i e  d ie  
Schuld e in e s  M elneides fUr den G e lleb ten  au f s i c h  n inm t. Aber 
Annas Funktion  in  dem StUck 1 s t  v l e l s c h l c h t i g .
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V ier Nonate nach d e r  T a t ,  verH ndert s l e  s lc h .  S le  " lH c h e lt
so n d e rb a r" , und ih re  N a tU r l lc h k e l t  a l s  schwHrmendes HMdchen i s t
verschwunden. Als s l e  s i c h  m lt Hudetz beim Vladukt t r l f f t ,
s c h e in t  s i e  e in  U b er lrd isch es  Wesen zu s e in ,  dass d ie  Schuld-
zusammenhHnge k l a r  e rk e n n t .  Anna b ed e u te t  neben der  L leb es-
verkUrperung d ie  U bernatU rliche Ver sue hung fllr  Hudetz, d ie  in
se in en  A l l ta g  h i n e i n b r i c h t . Mlt ih r  d r in g t  das M etaphysische
in  das StUck. Horvath v e r d e u t l i c h t  das m it dem B e g r l f f  de r
" S t i l l e " ,  d ie  von der Kusszene an d ie  G e s ta l t  Annas b e g l e l t e t .
In  d le s e r  S t i l l e  konmt das U nterbew usstse ln  H udetz1 zum Aus-
druck , s e in  Gewlssen, das v e r s u c h t ,  gegen se in e  in nere  KHlte
zu kttmpfen. In  der  K o n fro n ta tio n  beim Vladukt zwischen Anna
und Hudetz t r l t t  d ie se  S t i l l e  drelzehnm al a u f .  Anna s t e l l t
e ln e  LUcke in  Hudetz d a r ,  das Aufkonmen des S chuldgefU hls,
dass e r  unterdrU cken w i l l ,  kotnmt b e i  i h r  zum Ausbruch: "Herr
V orstand , habens denn ke lne  Inn ere  Stimme mehr?" (WA 2, S .565).
Anna s t e l l t  Dinge d a r ,  d ie  m lt d er  B ana lltH t des Kusses und
e in e r  SchwHrmerel n ic h t s  mehr zu tun  haben. Als s i e  am Ende
des StUckes a l s  Erscheinung w leder a u f t r l t t ,  Hhnelt s i e  e in e r
von G ott gesand ten  Warnung fUr Hudetz. In  i h r e r  Erscheinung
und d e r  von Pokorny l i e g t  fUr Hudetz de r  Kampf m it dem Meta-
ph yslschen . Pokorny i s t  e in e  G e s t a l t ,  d ie  in  d e r  dram atischen
T ra d i t io n  s t e h t ,  e r  t r l t t  a l s  Spuk a u f ,  um zu mahnen und vor
G er ich t  zu z leh e n , aber auch um d ie  Handlung w e l te r z u t r e ib e n .
Das k la s s i s c h e  B e is p le l  e in e r  so lchen  F igur i s t  Hamlets V a te r ,
d e r  se in en  Sohn a l s  G e is t  Uber das Verbrechen au fk lH rt  und ihn
ermahnt, se in e  Ermordung zu rUchen. " I f  thou h a s t  n a tu re  in
th e e ,  bea r  i t  n o t ;  L et n o t th e  ro y a l  bed o f  Denmark be a couch

22fo r  luxury  and damned i n c e s t . "  A lle rd in g s  i s t  Pokorny n ic h t
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d ie  Scimne d e r  W ahrheit wie Hamlets V a te r ,  sondern Pokorny i s t  
d ie  VerkBrperung von Hudetz ' P a s s iv i tH t ,  s e in  S ich-drllcken vor 
de r  i rd is c h e n  Schuld. "A lso , du w i l l s t  d ic h  der i rd is c h e n  Ge- 
r e c h t ig k e i t  en tz ie h e n  - r e c h t  h a s t !  Was h H tte s t  auch von d e i -  
nem Leben? LebenslU ngllch im b es ten  F a l l . "  (WA 2, S. 585).
Anna h ingegen, d ie  a l s  Mahnung der  inneren  Stimme Hudetz* vor 
ihn  t r i t t ,  muss erkennen , dass e r  immer noch n ic h t  b e r e i t  i s t ,  
se in e  Schuld anzuerkennen. "Oh v ie  o f t  h a s t  du mich schon e r -  
ach lagen , und wie o f t  w i r s t  du mich noch e rsc h lag en  - es t u t  
m ir schon g a r  n ic h t  mehr weh." (WA 2, S. 586) Hudetz meint 
se in e  Schuld abwBlzen zu kBnnen, indem e r  s ic h  um bringt. Hor­
v a th  ab e r s i e h t  in  dem Selbstmordgedanken des Menschen e ine  
F lu ch t  vor der R ea l i tH t  des Lebens. Tod s o i l  fUr den Menschen 
k e in  Ausweg s e in .  Hudetz a b e r ,  d e r  s ic h  vor den Menschen un­
sch u ld ig  fU h lt ,  w i l l  nur von G ott g e r i c h t e t  werden: " Ich  b in
nHmllch e ig e n t l i c h  unschu ld ig  -  und wenn ich  vor G erich t ge- 
s t e l l t  werden s o l i ,  dann mttchte ic h  aber g le ic h  vor d ie  hBchste 
In s ta n z .  Wenn es e inen  l ie b e n  Gott g i b t ,  d e r  w ird  mich schon 
v e r s te h e n ."  (WA 2, S. 585) Imner w ieder v e rsu c h t  d er  Mensch 
in  Horvaths Werk se in e  Schuld zu verdecken und v e rsu c h t  Gott 
f t ir  Dinge v e ra n tw o r t l ic h  zu machen, d ie  e r  s e lb e r  lUsen muss. 
Anna w e ls s ,  dass Hudetz se in e  Schuld nur sllhnen kann, wenn e r  
s l e  f r e i w i l l i g  e rk en n t und m lt i h r  b e l a s t e t  w e i t e r l e b t .

Zu d le s e r  A nsich t konmt s c h l i e s s l i c h  auch Hudetz, wenn e r  
am Ende bekennt: " . . . D i e  Hauptsach i s t ,  dass man s lc h  n ic h t
s e lb e r  v e r u r t e l l t  oder f r e i s p r l c h t . "  (WA 2, S. 588)

Das 1 s t  d e r  Kern des S c h a u sp ie ls :  Der Mensch, in  dlesem 
F a l l  Hudetz, w ird  v e rk lK r t ;  d ie  E ln s lc h t  s e in e r  Schuld komnt 
n i c h t  von ihm s e lb e r ,  sondern von G o tt .  A lle rd ln g s  w ird der
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Zustand der VerklHrung e r r e l c h t ,  ohne dass d e r  Mensch das nB- 
t ig e  Mass Leld  durchgemacht h a t .  Es 1 s t  d ie s  e ln e  VerklHrung 
ohne E rleu ch tu n g , da G ott dem Menschen beinahe a l s  Deus ex 
machina entgegenkommt. Hudetz w ird v e r k l t i r t ,  indem e r  s lc h  
Uber se in e  Verbrechen h in w eg se tz t ,  ohne das T rag ische  ge- 
s t r e l f t  zu haben. Ohne pe rsB n lich es  Leld zu e r fa h re n ,  e r r e l c h t  
e r  e ln e  hBhere Ebene.

N icht nur Hudetz i s t  sch u ld ig :  es geh t um d ie  Schuld a l l e r ,  
deren F a s s iv i tU t  (Alfons i s t  e in  besonderes W arnbild, denn ob- 
wohl e r  d ie  Zusammenhknge k en n t ,  ve rhH lt e r  s lc h  p a ss iv )  und 
KBlte s i e  in  Schuld v e r s t r i c k e n .

In  dlesem S chausp ie l  lH ss t  Horvath d ie  KHlte Hudetz* noch 
durch se in e  Innere  Stlrane, s e in  U n terb ew usstse ln , durchbrechen 
und z e ig t  damit e ln e  Hoffnung au f  B esserung. In  Ein Kind unse- 
r e r  Z e i t  ab e r  s i e g t  d ie  KHlte: d er  Selbstmordgedanke w ird  au s-  
g e fU h r t .

Dass d e r  Mensch se in e  Verbrechen ane rkenn t, um f r e l  zu 
werden, 1 s t  e ln e  e x i s t e n t i a l i s t i s c h e  Id ee , d ie  in  d e r  P h i lo -  
sophie des zwanmigsten Jah rh u n d e r ts  e n tw ic k e l t  w ird . Aber b e i  
Horvath s t e h t  d e r  Mensch in  s e in e r  F r e l h e l t  n ic h t  a l l e i n :  e r  
kann au f  G o tt h o ffe n . Bei S a r t r e  zum B e is p ie l  i s t  dem Menschen 
a l l e s  e r l a u b t ,  um se in e  F r e i h e i t  zu e r r e ic h e n :  auch das Ver­
brechen i s t  e in  M i t t e l .  So sa g t  zum B e is p ie l  O res t in  Die 
F l ie g e n . nachdem e r  X g ls t  g e tb t e t  h a t ,  und p l a n t ,  s e in e  M utter 
K lytttm nestra zu ermorden: ” . . .  Die G e re c h t lg k e i t  i s t  e in e  An-
g e le g e n h e i t  de r  Menschen, und ic h  brauche kelnen  G o tt ,  der mlch

23darUber b e l e h r t . "  Bel Horvfith ab e r muss de r  Mensch d ie  i r -
d lsch e  und d ie  ( lb e r ird isc h e  Schuld s e in e r  E x i t te n z  e ln seh en , 
denn G ott i s t  in  dlesem W e ltb ild  vorhanden. Durch ihn werden
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d ie  Menschen von i h r e r  Schuld b e f r e i t ;  s l e  kbnnen s ic h  n ic h t  
wie b e i  S a r t r e  s e l b s t  r l c h t e n .  Das S chausp le l Der Kingste Tag 
b e s c h re ib t  e in  r e a le s  Geschehn, in  welches das M etaphysische 
Immer w ieder e in d r in g t .  Schon im zw eiten  B lld  w ird G ottes  
Hand erwHhnt, und am Gnde d om in ie rt  das M etaphysische. "Po- 
saunen in  w e l te r  Ferne" kUndlgen den ji ln gs ten  Tag an , an dem 
d ie  Menschen g e r l c h t e t  werden s o l l e n .  Horvath w i l l  warnen: 
der  Mensch, der s ic h  n i c h t  ec h t  und a u th e n t l s c h  v e rh t t l t ,  wird 
sch u ld ig  v o r G ott und s ic h  s e l b s t .  Die KHlte a l s  Schuld 1 s t  
e in  a b so lu te s  B ild ,  das Horvdth immer w ieder zu durchbrechen 
v e r s u c h t .  Im JUngsten Tag g e l in g t  es ihm.

Die Kombdie Pompel1 e n ts ta n d  1937 und b a s i e r t  au f  dem 
D re ia k te r  Ein S k la v e n b a l l . Pomoeii i s t  d ie  au s fU h rlich e re  
B earbeitung  des S to f fe s  und s o i l  h ie r  in  Bezug au f d ie  R e l i -  
g io nsp rob lem atik  u n te rsu c h t  werden. Horv&th nHhert s ic h  in  
d le s e r  "Kombdie e ln es  Erdbebens" der k o n v en tlo n e lien  R e lig io n ,  
ntbnlich dem Chr*stenturn. Das StUck s p i e l t  zu e in e r  Z e l t ,  in  
de r  s lc h  d ie  fu igenden Lager gegenUberstehen: Rbmer und G b tte r  
gegen C h r is te n  und G o tt .  Die h e id n lsch e  Welt w ird m lt dem auf* 
komnenden C hristen tum  k o n f r o n t i e r t . Die Menschen werden a l s  
Exempla d e r  R e lig io n  g e z e ig t .  So k e h r t  zum B e is p ie l  d e r  h e ld -  
n isch e  B b rs ian er Thago, dem das M a te r ie l le  das W ich tlg s te  war, 
nachdem e r  C h r ls tu s  gesehen h a t ,  a l s  B ekehrte r zurUck. "Wir 
fuhren  nach K re ta ,  ab e r  mein S c h i f f  sank. Ich  t r i e b  im Sturm 
au f einem B re t t  und r l e f  a l l e  G b tte r  an - da sah  ic h ,  dass 
Jemand Uber das Meer g e h t ."  (WA 4 , S. 640) Thago w ird e in  
g lH ublger C h r is t  nach s e in e r  R ettung , aber da se in e  Bekehrung 
von aussen  her  g e sc h ie h t  (nHmllch nur durch d ie  Tatsache s e in e r  
R e ttu n g ) , i s t  von ihm am Ende des StUckes k e ine  Rede mehr.
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Anders i s t  es b e i  L em n ise len is , der S k lav in ,  d ie  K ra f t  de r  
Liebe von T oxllus und M atrosa e ine  in n e re  Wandlung durchmacht. 
S ie  w ird  zusanmen m it den beiden  g e r e t t e t  und U berleb t das 
Crdbeben in  den Katakomben.

Horvath ha t s ic h  in  der Kombdie mehrfach der b ib l is c h e n  
U b erl ie fe ru n g  b e d ie n t :  d ie  Beruhlgung des Sturmes durch C h r is tu s  
(M atth .8 ,23  f f )  und d e r  Hinweis auf den "H errn, de r  B rie fe  
s c h r e ib t " ,  nHmlich Paulus und s e in  e r s t e r  B r ie f  an d ie  Ko­
r i n  t  h e r .

Die R e lig io n  w ird  b e i  Horvath s H k u l a r i s i e r t . Die Menschen 
s in d  ih re  B e is p ie le .  Im Gegensatz zum C hristen tum  s t e h t  d ie  
he id n ische  W elt, d ie  von Bagnio, dem Bruder von L em nise len is , 
und von ihrem V s te r ,  dem P a r a s i t e n ,  v e rk b rp e r t  w ird . Als 
L em niselen is anfHngt, an das Gute im Menschen zu g lauben , f R l l t  
Bagnio ih r  in s  Wort: "Amor, Amor! Du g la u b s t  noch an d ie
G btter?  Ic h  n i c h t .  Da munkeln j e t z t  d ie  Leut von einem neuen 
G o tt ,  aber es g i b t  weder A lte  noch Neue! Man h a t s ic h  au f 
s ic h  s e l b s t  zu v e r la s s e n ."  (WA 4, S. 616) Bagnio i s t  e in  
G e ld fb lsc h e r ,  d e r  r e in  m a te r i e l l e  In te r e s s e n  v e r t r i t t .  Etwas 
HBheres g ib t  es fUr ihn n i c h t .  Der P a r a s i t ,  d e r  t o t a l  nach 
seinem I n s t i n k t  h a n d e lt ,  ha t Uhnliche E ig en sch a ften  wie Moser. 
Nur i s t  b e i  Ihm das Gute, das s ic h  w enigstens im Anfangsstadium 
b e i  Moser r e g t ,  ganz a u s g e s c h a l t e t . Essen und T rinken s ind  
s e in  L e b e n s in h a l t ; an l ib e r i rd isc h e  GUter g la u b t  e r  n i c h t .  Auch 
d e r  P ra e to r  gehBrt in  d ie  h e idn ische  W elt. Er i s t  d e r  I n t e l l e k -  
t u e l l e  lm n eg a tiv en  S inne , g le ic h  dem In g en ieu r  aus der R evolte  
a u f  C6te 3018. Auch d e r  P ra e to r  wllrde g em e  d ie  U bernatU rliche 
K ra f t  a u s s c h a l te n :  " Ic h  w o l l t e ,  ic h  kbnnte den Vesuv v e ru r -
t e i l e n .  Dann wUren w ir  a l l e  d ie  Angst l o s . "  (WA 4 , S. 635)
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Als L em nise len is , d ie  den S c h r l t t  von berechnender zur wahren 
Liebe v o l l z i e h t ,  ihm en tg eg e n w lrf t  "Kein Mensch i s t  u n sch u ld ig " , 
an tw o r te t  ih r  der P ra e to r :  "Ein geffclhrllches Wort. DafUr la s s e n  
s ic h  Leute im Z irkus z e r r e i s s e n . "  (WA 4 , S. 635)

Auch d e r  P ra e to r  w e ls s ,  dass es e in e  Macht g i b t ,  d ie  e r  
n ic h t  beherrschen  kann, aber e r  leugnet s i e .

FUr d ie  Wandlung von L em niselen is i s t  es wiederum e n t-  
sche idend , dass s ie  von ih r  a l l e i n e  au sg eh t,  ohne den E in f lu s s  
von T oxilus und M atrosa. Bei Horvath mUssen s ic h  d ie  Menschen 
s e l b s t  zu i h r e r  Wandlung e n tsch e id e n . Zwar kbnnen d ie  Anre- 
gungen zu e in e r  Wandlung von aussen  kommen; aber der innere  
W ille  des E inze ln en , m enschiich  zu handeln , i s t  l e t z t l i c h  das 
Ausschlaggebende.

T oxilus 1 s t  der  P ro ta g o n is t  des StUckes, denn e r  e n tw lc k e lt  
s lc h  au f n a tU r llc h e  Welse zu r R e lig io n  h in .  Er kUmmert s ic h  um 
se in e  M ltsk laven ; und auch d ie  Tat des S teh len s  wird aufgehoben; 
denn s l e  1 s t  e ln  Akt s e in e r  N H chsten llebe . Er i s t  d e r  na ive  
Mensch, der gefUhlsmUssig r l c h t i g ,  das h e i s s t  fUr Horvath 
m enschlich h a n d e l t ,  obwohl e r  noch n ic h t  wie M atrosa von dem 
"Neuen G ott"  e r f a s s t  1 s t .  Am Ende d er  Kombdie g i b t  es d r e i  
Uberlebende: M atrosa, d ie  von Anfang an d ie  E x is ten z  G ottes  be- 
j a h t  h a t ,  und T ox ilus  und L em nise len is , d ie  s lc h  zu G ott h in  
e n tw lc k e l t  haben.

Dlese Menschentypen, d ie  in  i h r e r  R e l ig lo s l tU t  auch d ie  
R e lig io n  r e t t e n ,  lH ss t  Horvath Uberleben. FUr ihn 1 s t  R e lig io n  
inn ere  und n ic h t  Hussere F r e i h e i t ,  denn am Ende s ind  d ie  d r e i  
Fersonen H u sse r l lc h  in  den Katakomben gefangen , aber i n n e r l i c h  
f r e l .

Der Mensch w ird neugeboren, d ie  a l t e  Welt muss ze rb rechen .
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Das i s t  e ln  Gedanke aus dem E xpression ism us, de r  von Georg 
K aise r in  seinem StUck Die BUraer von C a la is  v e rw irk l ic h t  
w i rd .

In  keinem s e in e r  Stilcke h a t  Horvath s ic h  so in te n s iv  m it 
der k o n v en tlo n e lien  R e lig io n  b e f a s s t .  V l e l l e i c h t  sah e r  doch 
den Weg aus de r  K atas trophe  in  der s tB rk eren  Hinwendung d e r  
Menschen zum C hris ten tum , einem C hristen tum  a l l e r d in g s ,  das 
neugeboren und von v e r s ta u b te r  T ra d i t io n  b e f r e i t  werden mUss- 
t e .  Er w o l l te  den Strom des Bew usstseins u n te rb rech en  und 
das Unterbewusste zum Ausdruck kommen la s s e n .  Aus dem U nter- 
bew usstse in  s o l i  d ie  M ensch lichke lt kommen, d ie  AnnHherung an 
d ie  W ahrheit und an G o tt .  Wann immer e in e  Person in  Fompe1i  
an d ie  W ahrheit herankommt, gerU t s l e  ins  S tocken und in  de r  
Szenenanweisung s t e h t  " S t i l l e " .

D iese S t i l l e  z ie h t  s ic h  durch das ganze Werk des Dich- 
t e r s , de r  immer w ieder v e r s u c h t ,  d ie  Menschen zur Konfron- 
t a t l o n  m it ihrem Inneren  zu fUhren. Er w i l l  d ie  V erinner- 
lichung  s e in e r  Personen; denn was s i e  sagen , i s t  o f t  l e e r  
und ohne I n h a l t .  Die l e t z t e n  Worte im Pompeii kttnnen a l s  
L e i t s a t z  Uber dem ganzen Werk Horv&ths s teh en :  " . . .  Redet 
doch n ic h t  so v i e l ,  G ott hBrt Euch auch, wenn I h r  sch w e lg t."  
(WA 4 , S. 646). R e lig io n  i s t  fUr Horvath an ke ine  bestimmte 
Lehre gebunden, s i e  i s t  fUr ihn  s o z ia le  Handlung, das Bekennen 
d e r  W ahrheit und Uberhaupt e in e  Macht, m it d e r  s ic h  d ie  Men­
schen w ieder beschU ftlgen  s o l l e n .  F r ie d r ic h  Meinecke sc h r le b  
Uber d ie  R e lig io n  d le s e r  Z e i t :

Auch der  R e lig io n  g ing  es n i c h t  g u t im te c h -  
n lschen  Z e l t a l t e r ,  s i e  wurde aus d e r  M itte  des 
Lebens, in  d ie  s i e  gehU rte , an d ie  P e r ip h e r ie  
gedrHngt und entweder a l s  U berleb te  und Uber- 
f lU ss ig  gewordene Ressource frU herer Z e i ten  
g le ic h g U lt ig  p re isgegeben  oder a l s  n U tz llch e
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Konvention und P o l i z e i m i t t e l  £(lr Ruhe und 
Ordnung d er  u n te re n  Massen in  Gebrauch ge- 
h a l t e n ,  und en tsp rechend  h o n o r ie r t .  Was 
von e c h te r  R e lig io n  tro tzdem  imner noch 
l e b t e ,  f lU c h te te  entweder in  d ie  S eele  des 
E in ze inen  oder in  Gemeinden und K re ise  der 
S t i l l e n  im Lande. 24

So w i l l  Horvfith den E inzeinen  G ott neu erkennen la s s e n  
und durch das Individuum versuchen , e lnen  E ln f lu s s  au f  d ie  
G e s e l ls c h a f t  auszuUben. Sein  Pessimismus s l e h t  e in e  G e s e l l -  
s c h a f t  ohne G o tt ,  in  d e r  s ic h  das Individuum ganz a l l e i n e  zu 
G ott du rch ringen  muss und in  selnem G o ttesbek enn tn is  v e r e in -  
samt d a s te h t .
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DIE BURGERLICHE WELT

Im vorhergehenden K a p itc l  wurde d a r g e s t e l l t ,  wie Horvath 
m it dem G o t te s b e g r i f f  r i n g t ,  von der b i l rg e r l lch en  Welt aus- 
gehend. Immer w ieder g r e l f t  der D lch te r  d ie  Verharmlosung 
G ottes an, d ie  der Bllrger v o l l z i e h t ,  w e ll  dlesem e in e  ech te  
Hinwendung zu G o tt ,  d ie  se in e  P a s s iv i tH t  s tB ren  wilrde, unbe- 
quem s e in  wilrde. Die Themenkreise Gott und Bllrger s ind  b e i 
Horvath eng m lte ln an d er  verbunden. Um d ie sen  Zusamnenhang zu 
b e t ra c h te n ,  s in d  d ie  VolksstUcke besonders g e e ig n e t .  in  ihnen 
s t e h t  d ie  A useinandersetzung m lt de r  b ilrg e r l lch en  Welt mehr im 
Vordergrund, jedoch  ohne V erz ich t au f  d ie  Bezlehung d er  Men­
schen zu G o tt .  Es z e lg t  s lc h  b e i  der I n t e r p r e t a t i o n  d le s e r  
StUcke, wie seh r  Horvfith den K o n flik t  G ott - Bllrger ausgewel- 
t e t  h a t .  In  se in en  Romanen Jugend ohne G o t t . Eln Kind u n se re r  
Z e i t  und in  se in en  l e t z t e n  StUcken wendet e r  s ic h  a llgem ein  dem 
Problem Gott-Mensch zu, wobei d ie  g e s e l l s c h a f t l l c h e  K lasse der 
Personen in  den H in tergrund  t r l t t .  Auch b e i  den VolksstUcken 
w ird a l l e r d in g s  schon d e u t l i c h ,  dass Horvfith d ie  g ez e ig te n  
SchwHchen des BUrgertums im Grunde a l s  a llgem ein  m enschliche 
SchwHchen a u f f a s s t ;  aber d o r t  i s t  es noch besonders d er  M i t te l -  
s tan d  s e in e r  Z e i t ,  f t lr  den s lc h  Horvfith i n t e r e s s l e r t :

(Phbnix aus der I n f l a t i o n  ■ der  neue M it te ls ta n d ,  
das s in d :  Die A n g e s te l l te n ;  ab e r  h ie r  h a t  s ic h  e t -  
was W ichtiges verschoben , nHmllch der 1eigene H err '
- S tandpunkt e x i s t l e r t  n ic h t  mehr - d e r  auch nur 
vo rh e r  schon in n e r  i l l u s o r i s c h e r  geworden i s t . )  
S t a b i l i s i e r u n g .  R a t io n a l is ie ru n g .  Und durch d ie  
s t f i rk s te  Gewalt: d ie  E rrungenschaften  d e r  Technik.
Durch d ie  E rru ngenschaften  a b e r ,  in  Anpassung le b t  
de r  M i t te ls ta n d  noch w e l te r  in  den 'A n g e s te l l t e n 1.
Wird e r  s ic h  zu einem neuen Typ k o n s o l id ie re n ,  oder 
w ird e r  aufgeben im P r o l e t a r i a t  und in  d e r  Lelbgarde 
de r  B ourgeoisie?  Das i s t  d ie  Frage des M i t te l s t a n d e s . 
(WA 8, S. 648)
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Die Frage d ie s e r  VerbUrgerliehung des M it te ls ta n d e s  b e s c h d f t ig t  
Horvath. Er v e r f o lg t  s l e  b i s  In d ie  F iguren  h in e in ,  d ie  s ic h  
zwar P r o l e t a r i e r  nennen, ab e r  b d rg e r l ic h e  Z ie le  v e r fo lg e n  (s ie h e  
den S t a d t r a t  in  der I t a l l e n l s c h e n  N a c h t) . Er h a t  n ic h t  d ie  
K lasse der A rb e i te r  oder d ie  der Adeligen a l s  Z ie ls c h e ib e  s e i ­
ne r  Z e l t k r i t l k  gewHhlt, wenn auch V e r t r e t e r  d ie s e r  K lassen in  
seinem Werk a u f t r e t e n .  Er wHhlt d ie  b d rg e r l ic h e  W elt, w e ll  e r  
in  ih r  zu Hause 1 s t ,  aber auch w e ll  in  ih r  das Unechte des An- 
s c h e in s ,  d ie  dbertdnchung d er  m ora lischen  U n tle fe n , s t& rker a l s  
in  a l i e n  Ubrigen K lassen ausgeprdg t i s t .  Hansjdrg Schneider 
s a g t  in  seinem A ufsatz  "Der Kampf zwischen I n d i v i d u a l i s t  und 
G e s e l ls c h a f t"  dazu: "Es i s t  das K leinbdrgerturn, dessen  M iesi-
tHt e r  itnner w ieder a u f z e ig t  und a n p ra n g e r t ,  und in  dem e r  d ie  
daraus r e s u l t i e r e n d e n  V erhaltensw elsen  w a h rh e i tsg e tre u  w id er-  
s p i e g e l t ,  s tB s s t  e r  zu e in e r  A llg em eln g U ltlg k e it  v o r ,  d ie  ihn 
a l s  bedeutenden Z e i t k r l t l k e r  a u s w e is t ."  ^ H orvath w i l l  d ie  
Elemente des k le in b d rg e r l ic h e n  V erha ltens  b lo s s le g e n ;  und In 
se in en  Volksstdcken 1 s t  d ie  k r i t l s c h e  B etrach tung  des K le in -  
bdrgerturns in  den Vordergrund g e rd c k t .  In  dem schon erwkhnten 
A ufsa tz  von S chneider h e l s s t  e s :

Mit entlarvendem , b isw e ile n  d ie  Grenze des 
G rotesken s t r e i f e n d e n  Realismus machte e r  Vor- 
s te l lu n g e n  von einem doch l e t z t l l c h  harmoni- 
schen Daseln d e r  sogenannten k le ln e n  Leute zu- 
n lc h te  und u n te rzo g  d ie  Welt des K leinbdrgertum s 
s e in e r  Z e i t  schonungsloser K r i t i k .  Die gee lgne - 
te  Form zur A useinandersetzung  fand e r  in  eben 
je n e r  G attung, d ie  neben Film  und O p ere tte  d ie  
b is  zu r V erlogenhe lt  g e s t e i g e r t e  'H eurigen- 
I d y l l i k '  am v e rb is s e n s te n  r e p ro d u z le r te ,  im 
Volksstttck. *
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Es b l e i b t  im K ap ite l  Uber Horvaths Technik noch zu u n te rsu ch en , 
v ie  der D ich te r  das VolksstUck " u m fu n k tlo n ie r te " , um se ine  
b i t t e r e  K r i t i k  am BUrgertum d a r in  g la u b h a f t  e rsc h e in e n  zu 
la s s e n .  In  R evolte  a u f  C6te 3018 und in  der  kUrzeren Fassung 
Die Bergbahn komnt d ie  bU rgerliche  Welt f r e i l l c h  noch kaum 
v o r .  Das StUck s p i e l t  im M ilieu  d e r  B e r g a r b e i t e r , d ie  keine  
Harmonie und Gem Utlichkeit kennen. Die A rb e i te r  be f inden  s ic h  
in  einem stfclndigen Kampf m it d e r  u n k o n tro l l ie rb a re n  N atur und 
ihrem In g e n ie u r .  E ntveder bedroh t das W etter ih re  E x is ten z  
oder d e r  Fanatismus des In g e n ie u rs ,  d e r  a l s  A u ssen se ite r  zu 
b e t ra c h te n  1 s t .  FUr d ie  A rb e i te r  b ed e u te t  bU rg erliches  Leben 
Bequem lichkeit und Geld: jedoch  auf ih re  Kosten. "Simon: DafUr 
i s  e r  a D ire k te r  und du b l s t  b lo ss  d e r  Arbeitsm ann. Er d i r i -  
g l e r t  und sch lu ck t  S c h n i tz l  m it S a la t  und s a u f t  s e in  Champagner- 
v e in ,  dass ihm d ie  Sauce b e i  der  Lefzn r u n te r r in n t  -  und du 
d e r f s t  d l  schlndn und h a s t  an Schm arm !" (WA 1, S. 29). Mehr 
a l s  das bU rg erliche  Leben der Bequem lichkeit 1 s t  es das k ap i-  
t a l i s t l s c h e  Denken, das d ie  A rb e i te r  s t B r t .  Der A u f s lc h ts r a t  
denkt nur in  Zahlen ; ihm 1 s t  d ie  Ruhmsucht des In g en ieu rs  eben- 
so v ie  d ie  S i tu a t io n  d e r  au sgebeu te ten  A rb e i te r  vollkomnen 
g le ic h g U lt tg .  K a p i t a l i s t i s c h e  Ausbeutung und der  B efre lungs-  
wunsch d e r  A rb e i te r  s teh en  s lc h  gegenUber. Horvfith aber Uber- 
lH ss t d ie  Entscheldung des K o n f l lk ts  den N aturgew alten . Es 
geht h ie r  mehr um den Kampf des Menschen m lt m etaphysischen 
Krttften a l s  um den K a m p f  zw eier g e s e l l s c h a f t l i c h e r  K lassen 
gegeneinander.

In  d e r  I t a l i e n l a c h e n  N acht. dam z v e i te n  VolksstUck* da- 
gegen i s t  d ie  Thematik e in e r  k r l t l s c h e n  Stellungnahme zur 
k le ln b U rg e r l lc h en  L ebensart v o l l  au sg ep rk g t. Die E n ts te h u n g sz e l t
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l i e g t  lm Jah re  1930. HorvAth war 29 Ja h re  a l t .  Er s a g t  zum 
StUck: "Es geh t n ic h t  gegen d ie  P o l i t i k ,  aber gegen d ie  Masse
der P o l i t i s i e r e n d e n ,  gegen d ie  vor a llem  in  D eutschland s i c h t -  
bare Versumpfung, den Gebrauch p o l i t i s c h e r  S ch lagw orte ."  (WA 2, 
S. 658) Er mBchte d ie s e s  StUck a l s  p o l l t l s c h e  KomBdie aufge- 
f a s s t  w issen . Man muss s ic h  a l l e r d ln g s  f ra g e n ,  ob ihm d le se  
A bslch t gelungen i s t .  Das StUck w lrk t  eher a l s  S a t i r e .  Die 
Thesen s ind  so d ick  a u fg e trag en , dass dabe i t r o t z  des E rn s te s  
der F rob lem atlk  eher e in  U nterha ltungsstU ck  herausgekommen 1 s t .  
Es 1 s t  b ea c h te n sw e r t , m lt w elcher K la rh e l t  de r  D lch te r  schon 
1930 den aufkommenden Faschlsmus in  D eutschland b e s c h re lb t .
Aber s e in  Z le l ,  d ie  BUrger vor der Entwlcklung d ie s e r  Kata- 
s tro p h e  zu warnen, geh t in  dlesem StUck u n te r ,  w ell  d ie  Gefahr 
n ic h t  e i g e n t l l c h  w i r k l i c h ,  sondern a l s  b lo s se s  S p ie l  darge- 
s t e l l t  w ird . A lle s  d re h t  s ic h  im K re ise :  Das Ende i s t  g le ic h  
dem Anfang. Man s l e h t  ke ln e  Entwlcklung zu e in e r  le h r r e ic h e n  
E in s ic h t ,  d ie  e in e  k la s s i s c h e  Kombdie zu b le te n  p f l e g t .  N ich ts  
Undert s ic h  in  Horvaths StUck. Es f e h l t  d ie  LBsung. S e lb s t  
d ie  W am zeichen, d ie  der D ich te r  s e t z t ,  v e r l i e r e n  in  der Uber- 
t re lb u n g  ih re  Wirkung.

S e l t  d e r  franzB slschen  R evo lu tion  kennt man in  der P o l i t i k  
den T e rro r  d e r  Nacht. Aber HorvAths I t a l i e n i s c h e  Nacht 1 s t  e ln  
gem U tllcher Abend. F a sc h is te n  und R epublikaner b le ib e n  in  i h r e r  
b U rgerllchen  W elt; s l e  s in d  von der P o l iz e is tu n d e  abhttngig. Von 
e in e r  p o l i t i s c h e n  Nacht, d ie  e ln  neues Erwachen b e d e u te t ,  kann 
keine  Rede s e in .  Die Masse, das Volk, s p i e l t  m it d e r  P o l i t i k .  
E chtes p o l i t i s c h e s  Handeln f in d e t  n ic h t  s t a t t .  HorvAth w i l l  
zwar bewusst machen, dass das P o l i t l s i e r e n  d e r  Leute nur in  der 
Handhabung au fgeschnapp ter und Ubemomaener P h r a sen l i e g t :  lm
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Nachplappern v e r t r a u t e r  Schlagw orte .
Aber man f r a g t  s l c h ,  ob HorvAth a n g e s lc h ts  der  bedroh-

l ic h e n  Entwlcklung den r l c h t lg e n  Weg e lng esch lagen  h a t , s e in e
Zuschauer a u fz u rU tte ln  und e lne  w lrk l lc h e  Uarnung zu geben.
Das Ganze e r s c h e ln t  In  l e l c h t e r  U n te rha ltung  v e rh a rm lo s t .

In  s e in e r  "Gebrauchsanweisung" sa g t  Horvath:
. . .  D r l t t e n s  l i e g t  d ie  Schuld am Publlkum, 
denn: es h a t  s lc h  l e l d e r  entwbhnt au f  das 
Wort lm Drama zu a c h te n ,  es s l e h t  o f t  nur 
d ie  Handlung u n te r  d ram atlsch  v e r s te h e
Ich  nach wie vor den Zusammenstoss zweler 
Temperamente- d ie  Wandlungen usw. In  je d e r  
D ialogszene wandelt s ic h  e ine  P erson , . . .
Dass d ie s  b is h e r  n ic h t  herausgekommen 1 s t ,  
l i e g t  an den AuffUhrungen. Aber auch an 
dem Publlkum. (WA 8, S. 660)

In  der  I t a l i e n l s c h e n  Nacht s to s s e n  zwar versch iedene  Tempera-
mente zusamnen, aber von Wandlungen kann man n ic h t  sp rechen .
Das StUck i s t  K a r ik a tu r  des bU rgerllchen  S tan d es . Es z e ig t
n i c h t  w i rk l ic h  d ie  p o l i t l s c h e  Lage. Es z e lg t  r i c h t i g  d ie  un-
ec h te  V erha ltensw eise  der K lelnbU rger, d ie  bU rgerlich e  Scheln-
w e l t ,  auch deren  m lese A rt zu p o l i t i s i e r e n .  Aber damit i s t
auch d ie  w ic h t ig e  p o l i t l s c h e  Aussage des StUckes in  d ie  u n k r i -
t l s c h e n  Phrasen  des k le ln b U rg e r l lc h e n  Standpunktes g e ra te n .
Kan e rk en n t d ie  m enschilchen SchwUchen, ab e r  n ic h t  mehr d ie
p o l i t l s c h e  G efahr. Die Personen fUhren e in  V ogel-S trauss
D aseln . Weder R epubllkaner noch F a sc h is te n  nehmen d ie  Sach-
lage  e m s t ,  sondern k o k e t t i e r e n  m it s lc h  s e l b s t .  " F a s c h is t :

i

. . . .  Ich  w e is s ,  was ic h  rede! Ich  gehUr zu den g e b i ld e te re n  
S t linden und b in  doch auch n i c h t  d e r  DUnmste! Ich  b in  D ro g is t ."  
(WA 1, S. 122) Oder wenn M artin  s a g t :  "Aber Ich  kann doch 
n ic h ts  dafU r, dass Ich  so b ln !  Dass ich  d e r  I n t e l l l g e n t e r e  b ln ,
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und dass ich  mehr D u rch sch lag sk ra f t  hab, das v e r p f l i c h t e t  mich 
doch n u r ,  ralch noch in te n s lv e r  £Ur das R lchclge e in z u s e tz e n !"
(WA 1, S. 115) Die Personen konm entieren liber s ic h  s e l b s t .  
Manchmal 1 s t  der i ro n isc h e  Abstand zum Ich  swar angesprochen, 
wenn Karl zum B e is p ie l  s a g t :  "S ehns , F rR u le in , das 1 s t  der
F luch s p e z i e l l  von uns Deutschen, dass w ir  uns n ic h t  urn P o l l t i k  
ktlinmern, w ir  s ind  k e in  p o l i t i s c h e s  Volk - b e l  uns g ib t s  noch 
massenweis L eu t, d ie  keine Ahnung haben, wer s i e  r e g i e r t . "  (Ua 1, 
S. 120) Aber aus d ie s e r  E in s ic h t  e n t s t e h t  ke ine  Wandlung. K arl 
v e rh R lt  s ic h  w e i te rh in  p a s s iv .  Der BUrger b l e i b t  b e ru h ig t ;  denn 
n ic h ts  Undert s ic h .  E rk en n tn isse  werden n ic h t  au sg ew erte t .  Man 
b e s p r ic h t  nur d ie  S p ie l r e g e ln .  Der S t a d t r a t  h an d e lt  kompromiss- 
b e r e i t  aus e ig en e r  SchwHche. Als e r  s ic h  bedroh t f l l h l t ,  geh t 
s e in  p o l i t i s c h e s  "B ew usstsein" v e r lo r e n .  H in te r  se inen  Phrasen 
s t e h t  e in  schwacher, v e r lo g e n e r  C h arak te r .

Aber n ic h t  nur der e in z e ln e ,  sondern auch der ganze S ta a t  
i s t  h i e r  unfHhlg zu handeln , denn d ie  Menschen s in d  mehr m it 
s ic h  s e lb s t  b e sc h H ftig t  a l s  m it dem Wohl ftir  d ie  G eineinschaft. 
M artin  i s t  s ic h  der  HandlungsunfUhigkeit s e in e r  Mitmenschen be- 
w usst,  aber auch e r  w i l l  n ic h t  aus der Reihe tan zen . Als e r  m it 
dem B erufsm arx is ten  k o n f r o n t i e r t  w ird , i s t  e r  in  e r s t e r  L in ie  an 
s e in e r  pe rs tin lichen  F t th re rs te l lu n g  i n t e r e s s i e r t , d ie  e r  bedroh t 
s i e h t ♦

Wenn man M artin  m it Ber£nger aus Ionescos Rhinoceros v e r -  
g l e i c h t ,  w ird  se in e  SchwSche beBonders d e u t l i c h .  M artin  macht 
s e in e r  p ass iv en  Umwelt gegeniiber zu v i e l e  Konzessionen, urn e in e  
ec h te  Jtnderung h e rv o rz u ru fe n ; e r  fUgt s ic h  am Ende des Stllckes 
genau wie a l i e  anderen . Die Dinge werden ih re n  Lauf nehmen. 
M artin  i s t  n ic h t  s t a r k  genug, um d ie  Gefahr abzuwenden. Er kann
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s ic h  n ic h t  wie B£renger gegen se in e  Umwelt au flehn en . Bdrengers 
S i tu a t io n  i s t  dabe i noch seh r  v i e l  v e r z w e i f e l t e r ; denn e r  i s t  
a l l e i n .  Aber dennoch r u f t  e r  aus: "Contre to u t  le  monde, j e
me d d fe n d ra i ,  co n tre  to u t  l e  monde j e  me d e fen d ra i!  Je  su is  
l e  d e rn ie r  horane, j e  le  r e s t e r a i  ju s q u 'a u  bout! Je  ne c a p i tu le  
pas '.11 Berenger l e i s t e t  aus s e in e r  Uberzeugung konsequenten 
W iderstand. M artin  b e s i t z t  k e i n e r l e i  Handlungsmaxime aus Uber­
zeugung. Er s i e h t  P o l l t i k  n ic h t  a l s  etwas W irk liches  an. S ie  
gehtirt n ic h t  zu den notwendigen m enschlichen E ig en sch a f ten .  So 
i s t  es ihm unmUglich, se in en  Mitmenschen zu h e l fe n ,  obwohl e r  
der e in z ig e  in  dem Stdck i s t ,  der d ie  Gefahr k la r  e rk ann t h a t .

Besonders a u f fH l l ig  i s t  in  diesem StUck d ie  Verbindung von 
P o l i t i k  und E ro t ik .  Horvfith lU ss t  se in e  F iguren  d ie  h i n t e r  d ie -  
sen B e g r if fe n  stehenden Dinge in  gedankenloser Weise, sozusagen 
r e f l e x a r t i g  m ite in an d er  verm ischen. Das kommt zum B e is p ie l  zum 
Ausdruck, wenn d er  F a s c h is t  zu Anna s a g t :  "Wir haben h i e r  e ine
M ission zu e r fU lle n !  Der e in e  f d h l t  den T rieb  s tU rker in  s ic h ,  
der andere schwHcher. In  uns b ren n t e r  wie O pferfeuer! . . . "
(WA 1, S. 122) Axel F r i t z  s a g t  in  seinem Buch OdBn von Horvath 
a l s  K r i t l k e r  s e in e r  Z e i t : "Die v e rsc h ie d e n s te n  Ausdrucksformen
d er T r ie b b e fr ie d ig u n g  und d le sb e z tlg l ic h e r  s e x u e l le r  Wunschvor- 
s te l lu n g e n ,  au f  d ie  d ie  Psychoanalyse L lc h t  geworfen h a t t e ,  
s t e l l t  Horvath in  seinem Werk in  an ek d o tisch  kom prim ierten Mo- 
d e l l f H l le n  v o r . . . . "  E in  ty p lsc h e s  B e is p ie l  daftlr 1 s t  das 
GesprHch zwischen Leni und d e r  Dvorakischen, a l s  d ie se  e in e  Ma- 
jo rsu n lfo rm  kaufen w i l l .

L en i: Was mUchtens denn m it d e r  Uniform anfangen?
Die Dvoraklsche lH c h e lt :  Anschaun.
L en i: 1 s t  das a l l e s ?
Die D voraklsche: Wie mans n iam t. -  S t i l l e
L en i: Nein, das wMr m lr , g laub  ic h ,  unhelm llch .
(WA 1, S. 110)
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Auch d ie  se in en  W unschvorstellungen en tsprechende Verkennung 
der V l r k l i c h k e i t  des F a sc h is te n  i s t  h i e r  zu z i t i e r e n :  e r  nennt 
Anna BlondmHdel und s p r i c h t  damit das ftlr  s e in e  P a r t e i  ty p isch e  
deutsche F rauenb ild  an , wHhrend Anna aber in  W irk l ic h k e i t  b ru - 
n e t t  i s t .

S c h l ie s B lic h  i s t  in  diesem Zusannenhang das GesprUch 
zwischen Betz und M artin  (iber d ie  U r t r ie b e  und P e rv e rs i tK te n  
des Menschen zu erwlthnen: "Betz: . . .  Ich  g laub , du U b ers ieh s t
etwas seh r W ichtiges b e i  d e in e r  B eu rte ilu n g  der  p o l i t i s c h e n  
W eltlage , nHmllch das L iebes leben  in  d e r  N atu r , . . . und 
spH ter "Und dann s ind  das doch gar ke ine  P e rv e rs i tK te n ,  sondern 
nur U r t r ie b e ! "  (WA l t S. 112-13) So wie HorvAths Menschen p o l i -  
t i s i e r e n ,  ohne Uber P o l i t i k  nachzudenken, so la s se n  s i e  s ic h  
auch in  den Beziehungen zwischen den G esch lech te rn  davontragen , 
ohne darUber zu r e f l e k t i e r e n .  In fo lg ed essen  b e s i tz e n  d ie  
se x u e llen  E re ig n is s e  in  HorvAths StUcken auch keine M otiva tion . 
Zu e in e r  V erg e is tigu ng  d e r  A n tr ieb e , d ie  von der G e sc h le c h t l ic h -  
k e i t  ausgehen, zu e in e r  ech ten  E ro t ik ,  kommt es im BUrgerturn 
n ic h t .  Als der lau n en h a fte  Karl in  s e in e r  S p i e l e r e i  zwischen 
E ro t ik  und P o l i t i k  s ic h  vor e in e  Entscheidung g e s t e l l t  s i e h t ,  
wHhlt e r  d ie  S exualitM t. Eine ech te  L e id e n sc h a f t , d ie  d ie  Men­
schen von Grund au f  u m g e s ta l te t  und zu ungewtthnlichen Taten h in -  
r e i s s t ,  i s t  n i c h t  vorhanden. Die Personen b le ib e n  in n e rh a lb  der 
b d rg e r l ic h e n  Schranken, e in  Ausbruch oder g a r  re v o lu tio n ttre  An- 
sUtze kttnnen aus d ie s e r  S p ie l e r e i  n ic h t  hervorgehen. Auch Mar­
t i n  s ind  so lche  V o rs te llu n g en  fremd. Seine U n tK tigk e it ange- 
s i c h t s  s e in e r  durchaus w e r tv o l le n  E in s ic h te n  l i e g t  in  der 
KUmnerlichkeit s e in e r  T r i e b h a f t ig k e i t  begrllndet.

Bei Horv&th f in d e t  s ic h  ke ine  Lbsung des Problem s, das d ie
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w e c h s e ls e i t ig e  Bezlehung zwischen P o l i t i k  und E ro t ik  a l s  v e r ­
ge i s  t i g  te  U r tr ie b e  a u f w i r f t .  In  se inen  F iguren  der b ilrger- 
l ic h e n  W elt, d ie  s e l b s t  weder HtJhen noch T ie fen  kenn t, b le lb e n  
auch d ie  U r tr ie b e  u n te rd r l lc k t ;  und d ie  Gefahren, d ie  dennoch aus 
a l i e n  Z u fH ll lg k e i te n  erwachsen, e rsch e in en  s p i e l e r i s c h  verharm- 
l o s t .  Die I t a l l e n i s c h e  Nacht w e ls t  Horvfith n ic h t  a l s  p o l i t i -  
schen S c h r i f t s t e l l e r  au s . Der D ich te r  bau t a l s  Z e l td ia g n o s t ik e r  
d ie  P o l i t i k  l e d i g l i c h  in  s e in  Uerk e in .  Die Analyse des Verkes 
e r g lb t ,  dass d ie  K r i t e r l e n  e in e r  " p o l i t i s c h e n  KomUdle" n ic h t  
e r f U l l t  s in d .  Die Personen s p ie le n  nur m it dem F euer. Eine 
p o l i t i s c h e  Handlung f ln d e t  gar n ic h t  s t a t t .  Der D ich te r  geht 
Uber e in e  s a t i r l s c h e  Behandlung e in es  ihm s i c h e r l l c h  s e h r  e rn -  
s te n  S to f fe s  n ic h t  h in au s .  Aber dennoch sag te  Zuckmayer, a l s  
H orv ith  den K le i s tp r e i s  e r h i e l t :  "Es wHre e in  M issvers tB ndn is ,
ihn fd r  e ln en  S a t i r i k e r  zu ha1te n ,  obwohl noch e in z e ln e  s e in e r  
F igu ren  und S i tu a t lo n e n  s a t l r i s c h  g e z e lc h n e t ,  das h e i s s t  vom 
k r l t i s c h e n  B llckpunkt her U berzelchnet s in d ."  ^ Dies t r l f f t  
gewlss zu, wenn man von d e r  A bsich t des D lch te rs  au sg eh t.  Aber 
in  der  I t a l i e n l s c h e n  Nacht iB t Horvath ta ts H c h l ic h  in  d ie  R olle  
e in es  S a t i r l k e r s  g e ra te n .  Das w ird besonders d e u t l i c h ,  wenn 
man e lnen  V erg le lch  m it Thomas Manns Erztthlung Mario und der 
Zauberer ( e b e n fa l l s  1930 en ts tan den ) z i e h t ,  e in e r  ErzHhlung, 
in  der das g le ic h e  Thema beh and e lt  w ird . Auch Mann b e s c h t t f t lg t  
s ic h  m it dem aufkonmenden Faschism us, aber eben n ic h t  in  s a t l -  
r l s c h e r  Form. Die Warnung, d ie  b e i  Horv&th in  de r  l e ic h te n  Be­
handlung des P o l i t i s i e r e n s  s e in e r  Personen v e r p u f f t ,  i s t  b e i  
Mann unUberhBrbar. WHhrend Horvaths Personen s ic h  e in e r  Be- 
drohung n ie  w i rk l ic h  bewusst werden, und d ie  Stlmnung, wenn 
auch manchmal g e trU b t,  so doch durchwegs b U rg e rl ich  "gemUtllch"
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b l e i b t ,  w ird  In Manns ErzHhlung schon 1m U n t e r t t t e l  "E in  t r a -
g isch es  R e ls e e r le b n is "  d e r  d tls te re  Ton g e s e t z t .  Die lauernde
G efahr, d ie  in  d er  ErzHhlung konsequent ausgebaut w ird , niramt
b e r e i t s  in  der anfttng lichen  Beschrelbung des O rtes  Torre  d i
Venere e inen  w ich tig en  T e i l  e in .

Die Erinnerung an Torre d l  Venere 1 s t  atmo- 
sphH risch unangenehm. A rger, G e r e iz th e i t ,
Uberspannung lagen  von Anfang an in  d er  L u f t ,  
und zum Schluss kam dann d e r  Choc m it diesem 
sc h re ck lich en  C ip o l la ,  in  dessen  Person s ic h  
das elgentU m lich B b sa r t ig e  der S t limning auf 
verhU ngnishafte  und (lbrlgens m enschlich  sehr 
e ln d ru c k sv o ile  U else zu v erk b rp ern  und bedroh- 
l i c h  zusamnenzudrHngen sc h ie n .  ®

Bei Horvath i s t  d ie  Bedrohung n ie  w irk l ic h  gegenwHrtig. Zwar
lH ss t  e r  kurz d ie  Gefahr in  d ie  bU rg e rlich e  TrBgheit e in d r in g e n ,
aber e r  v e r f o lg t  s ie  n ic h t  w e i te r .

Bei Thomas Mann deu ten  schon k le in e  Unstim migkeiten im 
Beginn des R e is e a u fe n th a l te s  in  Torre d i  Venere au f  d ie  Explo­
s io n  h in ,  d ie  s c h l l e s s l l c h  durch das A u f tre te n  des Zauberers 
C ip o lla  bew irk t w ird . Wird b e i  Mann von Anfang an der s p i e l e -  
r i s c h e  Ton durch  e in e  " g e r e lz te  AtmosphHre" a u s g e s c h a l te t ,  so 
v e r l t t s s t  Horvath in  seinem StUck n ie  den Rahmen des S p ie l s .

WUhrend Horv&th genau den Jargon  und das Aussehen der  
F a sc h is te n  b e s c h re lb t ,  macht e r  s ic h  g l e i c h z e i t i g  in  so lc h e r  
Weise Uber s i e  l u s t i g ,  dass d ie  G efahr, d ie  in  d ie  BUrgerwelt 
e ln d r in g t ,  harmlos e r s c h e in t .  Er U berlH sst es dem Zuschauer, 
den e rn s te n  H in tergrund  in  seinem S p ie l  s e l b s t  zu en tdecken .
Da e r  aber k e ine  verfremdenden M it te l  b e n u tz t ,  kann d e r  dazu 
notwendige Abstand zum S p ie l  au f  der  BUhne n i c h t  gefunden w er­
den. Die Stinmung, in  Manns Erztthlung m e is te rh a f t  b esch rieb en , 
i r r i t l e r t  den L ese r;  s i e  macht ihn wachsam. Bei HorvAth hingegen
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f in d e t  s ic h  d ie  Stininung e in e s  a l l tU g l lc h e n  V ere insabends .
Die kurze S tbrung konmt n ic h t  zum Tragen. Thomas Mann nimmt 
S te l lu n g ,  b e i  ihm w ird  das Ungesunde e in e r  t r i e b h a f t e n  Macht- 
ausUbung k l a r  ausgesprochen . Er s c h r e ib t :  "Diese L eu te , . . . .
machten soeben etwas d u rc h , so e in en  Z ustand , etwas wie e in e  
K ran khe it ,  wenn s ie  w o l l te n ,  n ic h t  seh r  angenehm, abe r wohl 
no tw endig ."^  HorvAth w eich t e in e r  so lchen  Stellungnahme aus. 
Es g ib t  durchaus P a r a l l e l e n  zwischen d e r  ErzHhlung Manns und 
dem VolksstUck H orvaths. S ie  s in d  besonders im V erg le ich  zwi­
schen dem "Herrn aus Rom" und M artin  e rkennbar. Beiden F igu ­
ren  i s t  d ie  Gefahr des Faschismus bew usst; s i e  haben s i e  
i n t e l l e k t u e l l  e r f a s s t ,  s in d  aber zu seh r  in  i h r e r  bU rgerlich en  
P a s s iv i tH t  gefangen, um e in e  Mnderung h e rb e izu fiih ren . "Der 
H err aus Rom" v e rsu c h t  zwar, C ip o lla  (d ie  Verkbrperung des 
Faschismus) U id ers tan d  zu b ie te n ;  aber genau wie M artin  s c h e i-  
t e r t  se in e  Auflehnung an d e r  Inkonsequenz und d e r  Scheu, n ic h t  
m it  der Masse gehen zu kttnnen, sondem  a l s  E in ze ln e r  zu han- 
d e ln .  "V erstand Ich  den Vorgang r e c h t ,  so u n te r la g  d ie s e r  
Herr der N eg a tiv i tH t s e in e r  K am pfposition. W ahrschein lich  
kann man vom N ichtw ollen  s e e l i s c h  n ic h t  le b e n ."  So auch i s t  
es b e i  M artin  nur e in  N ich tw o llen , n ic h t  ab e r  d ie  E n tsch lo ssen  
h e i t  fUr e in e  w irk l ic h e  Handlung.

Bei den Personen f e h l t  der ta te n fo rd e rn d e  W ille  zu e in e r  
notwendigen Knderung d e r  Umstlinde. Obwohl s i e  das B edrohliche 
spUren, kBnnen s i e  n ic h t  a l s  a l le in s te h e n d e  In d iv iduen  gegen 
e in e  Masse von M ltlH ufera  handeln . Ebenso werden wie b e i  Hor- 
vAth auch in  der  ErzHhlung von Mann E ro t ik  und P o l i t i k  v e r -  
m lsch t,  zumal wenn C ip o lla  s e in  grausames S p ie l  m it den Zu- 
schauern  t r e i b t .  Aber b e i  Mann b l e l b t  es n ic h t  beim S p ie l .
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Der U r t r ie b  des Menschen, d e r  b e i  HorvAths BUrgem verkttamert 
1 s t ,  b r i c h t  b e i  Manns K e lln e r  Mario durch , a l s  d le s e r  von 
C ip o lla  gedemlitigt w ird .

Die L lebe , d ie  Mario fUr das M&dchen S i lv e s t r a  em pfindet,
i s t  von dem Zauberer b r u t a l  b io s s g e le g t  und m lsshandelt wor-
den. Mario s i e h t  n ic h t  t a t e n lo s  zu, e r  h a n d e lt .  In  ihm re a -
g l e r t  d ie  gequUlte K re a tu r ,  und e r  e r s c h l e s s t  se in en  F o l t e r e r .
Damit w ird auch d ie  a llgem ein  drohende Gefahr durch Mario un-
m i t t e lb a r  abgewendet. Der D ic h te r  s p r l c h t  von elnem " b e f r e i -  

q
enden Ende". Bel Horvath dagegen schw elt d ie  Gefahr w e l t e r ,  
w e ll  Horvaths Menschen zu i rg e n d e ln e r  Aktion n ic h t  fHhlg s in d .  
Horvaths Pessimismus l i e g t  lm F a z l t ,  das von dem S t a d t r a t  ge- 
zogen und von M artin  b e s tH t ig t  w ird : " S t a d t r a t :  . und so-
lange ic h  h i e r  d ie  Ehre habe, V o rs itzen d er  der h ie s ig e n  O rts -  
gruppe zu s e in ,  so lange kann d ie  Republik ru h ig  sc h la fen !
M artin : Gute N ach t."  (WA 1, S. 156) Das s in d  d le se lb e n  Worte, 
d ie  g le l c h  am Anfang des StUckes gesprochen werden . HorvAth 
iB s t  se in e  F igu ren  n ic h t  aus dem C lrcu lu s  v i t i o s u s  heraus und 
g i b t  som lt ke ine  M Bgllchkeit fUr e in e  Wandlung zum B esseren .

Die wohl sch H rfs te  K r i t i k  h a t HorvAth dem KlelnbUrgertum 
im d r i t t e n  VolksstUck G esch ich ten  aus dem Wienerwald (1931 
beendet) angedelhen l a s  sen . HorvAth g ib t  e in e  genau be obac bi­
te  te  M i l ie u s tu d ie ,  in  d er  fUr Wien und Umgebung ty p isch e  Merk- 
male angefilh rt  werden: d ie  Donau, d ie  Wachau, d ie  T abak-T raflk , 
d ie  F le is c h h a u e re l  und der  Wiener Wald. Das M ilieu  i s t  wohl so 
gu t g e t r o f f e n ,  dass b e i  de r  E rstauffU hrung des StUckes in  Wien, 
am 1. Dezember 1948, s ic h  d ie  K r i t i k  em pbrte. Die P resse  sp rach  
von " B s te r r e i c h f e ln d l l c h e r  E in s t e l lu n g " . Aber HorvAth, der von 
s ic h  sa g t  " Ich  habe keine  Helmat und le ld e  n a tU r l ic h  n ic h t  d a ru n te r ,
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sondem  fre u e  mlch m einer H e im a t lo s ig k e i t , denn s i e  b e f r e i t  
mich von e in e r  unnUtigen S e n t im e n ta l i tH t"  (v g l .  E in le i tu n g  
S. 3, Anmerkung 5) geh t m it diesem StUck (lber d ie  lo k a le  S tu -  
d ie  und das Kleinbllrgerturn h in au s .  Der I n h a l t  und d ie  Aus- 
sage des StUckes wUrden s ic h  keineswegs Kndern, wenn d ie  O r ts -  
beschreibungen  au sg e tau sch t wUrden. Auch das Wiener K le in - 
bUrgerturn s t e h t  nur v e r t r e te n d  fUr irg e n d e in  KleinbUrgerturn.
N icht aus AnimositUt gegen d ie s e  S ta d t  s p i e l t  das StUck in  
Wien; dem D ich te r  i s t  d ie  S ta d t  v e r t r a u t ,  d o r t  g ing  e r  zur 
Schule; d o r t  h a t  e r  immer w ieder einmal g e le b t ;  ab e r  se in e  
G esch ich ten  aus dem Wienerwald hUtten U b era ll  s t a t t f i n d e n  
ktJnnen. Geographie i s t  ihm n i c h t  w ic h t ig ;  s i e  b i l d e t  nur den 
H in tergrund  fUr den humanen A spekt. Zwar werden gewisse E igen- 
h e i te n  und d ie  Sprache des Wiener KleinbUrgerturns zur Dar- 
s t e l lu n g  b e n u tz t ,  ab e r  d ie  m enschlichen SchwUchen und Probleme 
s in d  n ic h t  an das Wiener L o k a lk o lo r i t  gebunden. Werner Wollen- 
berg e r  sag t  in  seinem A ufsatz  zu dem StUck: "Seine w ie n e r i -
schen B es tien  werden - und damit erhM lt das StUck G U ltig k e it  
und V e rb in d l ic h k e i t  Uber Z e i t  und O rt h inaus -  zu bU rgerlichen  
B e s t i e n . I n  den V o ra rb e iten  zu dem StUck w e is t  de r  D ich te r  
besonders auf d ie  Probleme des BUrgertums h in ,  a u f  dessen  W elt­
anschauung und a u f  d ie  fUr d ie  Z e i t  ty p isch e  f i n a n z l e l l e  Un- 
s i c h e r h e i t .  Er b e to n t  auch das P o l i t i s c h e  in  d e r  A useinander- 
se tzung  zwischen dem V ater (spU ter d e r  ZauberkBnig) und Schminke, 
dem S o z ia l i s t e n  ( e in e r  F ig u r ,  d ie  in  S ladek oder Die schwarze 
Armee und in  Rund um den Konaress w ieder a u f t a u c h t ) .

HorvAth i s t  h i e r  zunKchst vorwiegend K r i t i k e r  s e in e r  Z e i t .
Er s i e h t  d ie  Probleme d e r  BUrger, d ie  in  i h r e r  w i r t s c h a f t l i c h e n  
S ic h e rh e i t  bed roh t s in d  und deren  Stand ke ine  f e s t e  E in h e i t  mehr
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d a r s t e l l t .  E in  gesch lossenes  BUrgerturn s c h e in t  s ic h  in  der 
N a c h k rleg sze it  n ic h t  mehr v e rw irk l ic h e n  zu kUnnen. S ie g f r ie d  
K racauer, der  s ic h  in  s e in e r  so z io lo g isch en  S tu d ie  Die Ange- 
s t e l l t e n  m it d e r  AuflBsung des b t irg e r l ich en  Standee beschHf- 
t i g t , s a g t :

Die Masse der A n g e s te l l te n  u n te r s c h e id e t  s ic h  
vom A r b e i t e r - P r o l e t a r i a t  d a r in ,  dass s i e  gel*  
s t l g  obdachlos i s t .  Zu den Genossen kann s i e  
vorlM ufig n ic h t  h ln e in f ln d e n ,  und das Haus der 
bU rgerlich en  B e g r if fe  und GefUhle, das s i e  be- 
wohnt h a t ,  i s t  e in g e s t t t r z t , w e ll  lhm durch d ie  
w l r t s c h a f t l i c h e  Entwlcklung d ie  Fundamente e n t -  
zogen worden s in d .  H

Sowohl in  d e r  b e to n te re n  A useinandersetzung m it der w i r t s c h a f t -  
l ic h e n  Lage, a l s  auch in  den d l re k te n  Bezllgen au f den e r s t e n  
W eltk rieg  z e ig t  s ic h  in  den V o ra rb e iten  d ie  zunkchst s tk rk e re  
Z e itg e b u n d e n h e i t , in  der  HorvAth d ie  G eschich ten  aus dem 
Wlenerwald k o n z ip ie r t  h a t .  Das geh t auch aus den ausgeftlh r- 
ten  V arian ten  der  B ild e r  h e rv o r . Die m enschlichen SchwHchen 
und d ie  b t i rg e r l ich en  V erhaltensw eisen  verden  d a r in  s tk rk e r  
a l s  spKter durch den e r s t e n  W e ltk r ieg , d ie  W ir t s c h a f t s k r l s e  
und d ie  A r b e i t s lo s ig k e i t  bestlm m t. Im fd n f te n  B ild  d e r  V ar i­
an ten  w ird in  d e r  E rscheinung des G o r l l tz k a ,  der  wHhrend des 
K rieges dem R l t tm e ls te r  g e d ie n t  h a t t e ,  d ie  Sehnsucht nach der  
Uniform wachgerufen. S ie  t r i t t  b e i  HorvAths Btlrgern immer 
w ieder in  E rscheinung. (S lehe in  S ladek de r  schwarze R eichs- 
wehrmann. in  I t a l i e n i s c h e  N acht. in  Juaend ohne G o t t . in  Ein 
Kind u n se re r  Z e i t . )  Auch das S ch reck lich e  des in  der End- 
fassung  a l s  t lb e r le g t  d a r g e s t e l l t e n  Klndesmordes durch d ie  G ross- 
m u tte r  f e h l t  noch in  den V arian ten , H ier v ie lm ehr e r t r l n k t  
das Kind beim S p ie l  an der Donau. E r s t  in  d e r  Endfassung wird
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das a llgem ein  M enschllche, das tiber d ie  s p e z le l le n  Zeitproblem e 
d er  N ac h k rleg sze lt  h in au sg eh t,  a u s g e a r b e l t e t . Die z e i t l i c h e n  
BezUge t r e t e n  nur noch in  e in ze ln en  GesprHchen a u f ,  zum Bei- 
s p ie l  im S t r e l t  zwischen dem d e u tsch n a tio n a le n  E rich  und dem 
R i t t m e i s t e r . Das s c h l i e s s l i c h e  Hauptthema d e r G eschichten  aus 
dem Wienerwald b i l d e t  d ie  Z w lespH ltig ke it  des Menschen, d ie  
Horvath in  a l i e n  a u f t r e te n d e n  Personen h e r a u s a r b e i t e t .

S eine  Menschen s in d  f re u n d l ic h  und grausam z u g le ic h ,  und 
in  d e r  stHndigen K onfro n ta tion  zwischen ihrem gutrailtigen und 
ihrem b o sh a ften  T e i l  werden ih re  V erlogenhe it  und das Unechte 
ih re s  Wesens besonders d e u t l i c h .

F r ie d r ic h  L uft s a g t  dazu in  s e in e r  K r i t i k  von 1967: "Wenn
man s i e  im Rahmen a l t e r  F re u n d lic h k e ite n  s ic h  ergehen lH s s t ,
dann e rw e is t  s ic h  d ie  t r i s t e  M is e ra b i l i tU t  i h r e r  korrum pierten

12N atur um so k l a r e r . "  A lle s  i s t  am bivalen t: d ie  Menschen und 
ih re  Handlungen. Horvath b e z ie h t  jedoch  ke ine  P o s i t io n .  Er 
z e ig t  d ie  Ambivalenz nur au f  und f H l l t  ke ine  U r t e i l e .  Er wer- 
t e t  n i c h t .  Er beobach te t n u r ,  ohne SchlUsse zu z ieh en . Jed e r  
Mensch w ird  in  diesem Volksstiick einmal aus d e r Bahn geworfen 
oder b r i c h t  aus der Zwangsjacke der B ilrg e r l ic h k e l t  au s . Aber 
der  D ich te r  lH ss t an k e in e r  S t e l l e  erkennen, ob so lche  E re ig -  
n i s s e  a l s  p o s i t l v  oder n e g a t iv  zu deu ten  s in d .  Er g ib t  keine  
Antworten au f  so lche  Fragen.

Das Volksstllck s c h e in t  beim e r s t e n  Augenscheln nur aus 
v le l e n  k le in e n  Episoden zu b es teh e n . S ie  haben an s ic h  keinen  
Bezug zu irg e n d e ln e r  z e n tr a le n  Handlung. Man v e rm iss t  daher 
d ie  G esch lo ssen h e it  des StUckes. Aber es g ib t  dennoch e ine  
Haupthandlung, d ie  s ic h  um Marianne ra n k t .  Um deren  Entwlck­
lung , Kampf und E r l ie g e n  zu v e rd e u t l ic h e n ,  i s t  i h r  Oskar a l s
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Gegenpol gegentlber g e s t e l l t .  Beide gehBren in  d ie  bU rgerllche  
W elt, Marianne a l s  P r o t e s t l e r i n  gegen das BUrgertum, Oskar a l s  
der Bewahrer der S t a r r h e l t  des BUrgertums, Er d u ld e t  keine 
Wandlung. In  de r  G egentlberstellung von Marianne und Oskar, 
den V e r t r e t e m  zw eier ex trem er S e i te n  d e r  b t lrg e r l lch en  W elt, 
w ird  d ie  P roblem atik  d le s e r  Welt besonders d e u t l l c h .

Marianne v e rsu c h t  ih r  Daseln zu Bndern und mBchte ih re  
W unschvorstellung v e rw irk l ic h e n .  S ie  b r l c h t  m it Oskar, den 
s i e  n ic h t  l i e b t .  Auch t r e n n t  s i e  s ic h  von ihrem V ate r ,  der 
s i e  nur a u s n u tz t .  S ie v e r lH ss t  d ie  ih r  v e r t r a u te  Umgebung.
Aber s i e  e r n t e t  nur Beschimp£ung und Demlltlgung. Die I l l u s i o n  
d er  g ro ssen  Liebe und das g lt lc k lic h e  Leben m it A lfred  werden 
b r u t a l  z e r s tB r t .

Aber dennoch g ib t  s i e  zunHchst n ic h t  a u f .  S ie  v e r t e i d i g t
i h r  uneh e llch es  Kind vor G ott und der  Klrche und w e ig e r t  s ic h ,
ih re  Uberzeugung zu verleugnen . Das Kind b ed eu te t  fllr  s i e
n ic h t  nur d ie  F ruch t i h r e r  Liebe zu A lf re d ,  sondem  auch e in
Zelchen i h r e r  s e lb s t  gewHhlten F r e i h e i t .  Der Themenkreis G ott
und BUrger, d er  HorvAth so s t a r k  b e s c h l l f t i g t , i s t  h i e r  u n m it te l
ba r  angesprochen .

B e ic h tv a te r :  Und dass du de in  Kind im Zustand der
TodsUnde empfangen und geboren h a s t  - b e re u s t  du 
das? ■««
Marianne u n te r b r ic h t  ihn : Nein, das tu  ich  n ic h t .
- Nein, davor hab ic h  d i r e k t  Angst, dass ich  es 
bereuen kBnnt. - Nein, ich  b ln  sogar g lU ck llch , 
dass ic h  es hab, seh r  g lU c k llc h ."  (WA 1, S. 216)

Die K irche h a t  fUr Marianne in  diesem Augenbllck ke ine  Funktion
mehr; denn Marianne em pfindet ih r  Kind n i c h t  a l s  Ausdruck d e r
SUnde. Die Auffassung der  K lrche i s t  i h r  unw lch tig  geworden.
Die e th is c h e  F rage , d ie  h i e r  von HorvAth g e s t e l l t  und m it d e r
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k l rc h l lc h e n  Anschauung k o n f r o n t i e r t  w ird , kann anschelnend auf 
der re llg B sen  Ebene n ic h t  mehr b ean tw o rte t  werden.

HorvAth schweigt s ic h  au s . Die LUsung am Ende von Pom­
p e i i  b l e l b t  b e i  ihm e ine  Ausnahme.

U ntersuch t man den Kampf Mariannes , so begegnet man in  
a l i e n  Phasen der am bivalenten  A usgesta ltung  H orvaths. M ari­
anne v e rsu c h t  d ie  b U rgerllche  Welt zu f l l e h e n .  S ie  t r i t t  Oskar 
en tgegen: " . . .  Ich  l a s s  mich von euch n ic h t  mehr ty r a n n is ie r e n .
J e t z t  b r i c h t  der  Sklave se in e  F e sse l  - dal 'S i e  w l r f t  Oskar den 
V erlobungsring  in s  G e s ic h t . '  Ich  la s s  m ir mein Leben n ic h t  
verhunzen, das i s t  mein Leben! . . . "  (WA 1, S. 191) Aber 
g l e i c h z e i t i g  w i l l  s i e  das Boh&mienhafte - das Zusammenleben 
m it A lfred  ohne E heschluss -  v e rb U rg e rl ich en . S ie  v e r la n g t  
von A lf re d ,  dass e r  e ln en  anstUndigen Beruf ausUbe und das 
Wetten aufgebe.

An d i e s e r  S t e l l e  imiss man s ic h  der G rossm utter A lfred s  
zuwenden. Die G rossm utter i s t  e in e  G e s t a l t ,  d ie  in  i h r e r  Un­
tie im lichke i t  und StHrke n ic h t  a l s  N ebenfigur zu b e t ra c h te n  i s t .  
S ie  1 s t  e b e n fa l l s  zw lesp U ltlg . A lfred  gegentlber 1 s t  s i e  schwach. 
S ie  lK ss t  s ic h  von ihm ausntitzen . Aber au f der  anderen S e i te  
i s t  s i e  in  d e r  u n m ltte lb a ren  K o n fro n ta t lo n  m it Marianne d ie  
B B sa r t ig k e i t  des BUrgertums s c h le c h th in .  Wenn b e i  Oskar das 
v e rb re c h e r is c h e  Element noch verborgen  e r s c h e in t ,  so t r i t t  es 
b e i  d e r  G rossm utter o ffe n  zu Tage. S ie  mordet das Kind, um d ie  
abtrU nnige Marianne zu sllhnen. S ie  em pflndet daher nach dem 
Mord an dem Kind auch ke ine  Reue. S ie  e r in n e r t  an d ie  Rache- 
gB ttlnnen  d er  g r le c h ls c h e n  TragBdie, d ie  d ie  Menschen v e m ic h -  
te n ,  d ie  s ic h  durch "A nderssein" sch u ld ig  machen. Marianne 
le h n t  s ic h  noch elnmal au f  und v e rsu c h t  d ie  G rossm utte r, d ie  
i h r  Kind gemordet h a t ,  zu e r sc h la g e n ,  wird abe r von Oskar daran
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g e h in d e r t .  Gegen d ie  S t a r r h e i t  und U n e r b l t t l i c h k e i t  d e r  Gross* 
m u tte r  h a t  Mariannes P r o te s t  ke inen  E r fo lg .  Filr d ie  G rossm utter 
e r s c h e in t  es a l s  P f l i c h t ,  d ie  F ruch t des P ro te s te s  gegen das 
b U rg e rllch e  Brauchtum zu z e rs tB ren . Marianne s t e h t  i h r  macht- 
lo s  gegenUber, zumal Oskar, d e r  a l s  abgeschwUchtes Abbild de r  
G rossm utter b e t r a c h te t  werden kann, ke ine  Auflehnung d u ld e t .

Nun £ in d e t Marianne auch b e i  G ott ke inen  T ro s t  mehr. S ie
wendet s ic h  von ihm ab: " Ic h  hab mal G ott g e f r a g t ,  was e r  m it
m lr v o rh a t .  - Er h a t  es m ir aber n ic h t  g e s a g t ,  son s t  wUr ich  
nUmllch n ic h t  mehr da . -  Er h a t  m ir Uberhaupt n ic h ts  g e sa g t .  - 
Er h a t  mich Uberraschen w o llen . - P fu i ! "  (WA 1, S. 251) S ie 
r e s i g n i e r t ,  a l s  s i e  s ic h  von Gott v e r la s s e n  fU h lt .  Gegen d ie  
Umwelt und gegen d ie  K lrche zu kttmpfen, h a t t e  s i e  d ie  K ra f t  
gefunden. Aber a l s  s i e  durch  den Tod ih re s  Kindes den Glauben
an G ott v e r lo r e n  h a t ,  i s t  fUr s i e  der  Kampf s in n lo s  geworden.

In  diesem Kampf h an d e lt  es s ic h  aber n ic h t  - wie es zu- 
nHchst den Anscheln h a t  - um d ie  Konsequenz e in e r  Uberzeugung, 
um S ein  oder N lc h ts e in ,  um Leben oder Tod, um d ie  k la r e  E n t- 
scheidung e in e r  A l te r n a t iv e :  Entweder * Oder. R es ig n a tio n  1 s t  
das t r e f f e n d e  Wort fUr das V erha lten  M ariannes. Den Ausweg, 
den HorvAth aus i h r e r  Lage a u f z e ig t ,  i s t  d ie  brave RUckkehr in  
d ie  bU rge rllche  W elt, aus d e r  s ie  ausgebrochen war. Dem B e lch t-  
v a te r  h a t t e  s i e  noch g e t r o t z t .  Aber der Tod ih re s  Kindes h a t  
d le sen  T ro tz  gebrochen. I h r  V erhU ltn is  zu G ott i s t  g e s tB r t .
Das macht s i e  u n s ic h e r .  Die Ambivalenz In  d e r  V erhaltensw eise  
des BUrgertums 1 s t  von HorvAth in  Mariannes C h a r a k te r i s t lk  am 
s tU rk s ten  g ez e ich n e t  worden. Der Ausgang ih re s  Ausbruchver- 
suchs aus dem "GefUngnis" des BUrgertums b e ru h t au f  der Doppel- 
bB d igkelt e in e r  m enschlich  b U rgerlichen  Entscheidung . Marianne
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k e h r t  f r e i w l l l i g  in  den "KUfig" zurUck. " . . .  J e t z t  war Ich 
abe r lang n ic h t  mehr da, ic h  b in  j a  nur f ro h ,  dass ic h  euch 
w ied e rseh ."  (WA 1, S. 249) Horvath lH ss t  es o f fe n ,  ob ih r  
Ausbruch in  d ie  F r e i h e i t  p o s i t i v  zu sehen i s t .  Er b e ja h t  
ih re n  P ro te s t  n i c h t .  Er z e ig t  l e d i g l i c h ,  dass s i e  d ie  e i n z i -  
ge i s t ,  d ie  ihn wagt. Aber d ie  F r e i w i l l i g k e i t , m it der s ie  
nach dem S c h e i te rn  in  d ie  i h r  von Anfang an bestimmte bUrger* 
l i c h e  Welt zurU ckkehrt, erweckt eher den Anschein, a l s  habe 
s i e  m it  ihrem Ausbruch e in e  Schuld au f  s ic h  g e lad en . F es t  
s t e h t  n u r ,  dass in  i h r  e in e  w irk l ic h e  Wandlung n ic h t  s t a t t g e -  
funden h a t ,  wenn s i e  zu Oskar m it den Worten zurUckgeht: "Ich
kann n ic h t  mehr. J e t z t  kann ich  n ic t tm e h r  - "  (WA 1, S. 251)

Die Ambivalenz d ie s e r  RUckkehr lH ss t Horvath noch einmal 
in  der S chlussphase  des StUckes au fsch e in en . Durch d ie  von 
ihm f e s tg e le g te  G es ta ltu n g  der  Szene d e u te t  e r  an , dass M ari­
anne b e i  i h r e r  RUckkehr zu Oskar und damit in  d ie  bU rgerliche  
Welt den s e e l is c h e n  Tod s t i r b t ,  Er lH ss t  d ie s  durch d ie  Musik 
ausdrUcken, d ie  d ie  Szene b e g l e i t e t  und a l s  Symbol zu sehen i s t .  
Zuvor h a t  e r  in  einem D ialog  zwischen V a le r ie  und dem R ittm e i-  
s t e r  b esch re ib en  la s s e n ,  was u n te r  e in e r  so lchen  immer w ieder 
im StUck a u f t r e te n d e n  "SphUrenmusik" zu v e r s te h e n  s e i :  "Wenn
e in e r  knapp vor dem Tode i s t ,  dann fUngt d ie  arme S eel b e r e i t s  
an , den KBrper zu v e r la s s e n  -  aber nur d ie  ha lbe  S eel - und d ie  
f l i e g t  dann schon hoch h in au f  und imner hBher, und d o r t  droben 
g ib t s  e in e  sonderbare  M elodie, das i s t  d ie  Musik d e r  SphUren."
(WA 1, S. 238) Als Marianne Oskar gebrochen in  d ie  Arme s in k t  
und damit ih re  K a p i tu la t lo n  zum Ausdruck b r i n g t ,  h e i s s t  es in  der  
Szenenanwelsung: "Er s tU tz t  s i e ,  g ib t  ih r  e ln en  Kuss au f den
Mund und langsam ab m it i h r  - und in  der L u ft  i s t  e in  K1Ingen
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und S lngen, a l s  s p i e l t e  e in  h lm nllsches  S t r e ic h o rc h e s te r  d ie  
'G esch ich ten  aus dem Wienerwald* von Johann S t r a u s s . ” (WA 1,
S. 251) Das U usser liche  GlUck des s ic h  W lederflndens k o n tra -  
s t l e r t  m it d e r  s te rbenden  S e e le .

Oskar, der Gegenpol M ariannes, e r ln n e r t  in  s e in e r  Dumpf- 
h e l t  an Franz B lberkopf aus Dbbllns B e r l in  A le x a n d e rp la tz .
Man kann s ic h  v o r s t e l l e n ,  dass auch e r  - wenn auch n ic h t  phy- 
s l s c h  - so doch s e e l i s c h  m ordet. Er trU gt im StUck den w irk - 
l lc h e n  S ieg  davon. Zwar w ird  auch Oskar fUr e lnen  Augenblick 
aus der Bahn geworfen, a l s  Marianne Ihn v e r lH s s t ,  aber e r  b l e l b t  
im Grunde ungerU hrt, w e ll  e r  w e iss ,  dass Marianne e in es  Tages 
zu ihm zurUckkehren muss. Seln  Warten i s t  nu r Ausdruck s e in e r  
inneren  Uberzeugung. " Ich  habe d i r  mal g e s a g t ,  Marlann, du 
w i r s t  m einer Liebe n ic h t  entgehn (WA 1, S. 251) FUr Oskar 
bed eu te t  d ie  RUckkehr Mariannes e lnen  Triumph s e in e r  Grund- 
sH tze, nach denen e r  l e b t .  Er 1 s t  e in  Mensch, der s ic h  n ic h t  
u n tre u  w ird . So b l e i b t  e r  auch bestUndig in  s e in e r  Zuneigung 
zu Marianne (e tw as, das A lfred  f e h l t ) , aber n i c h t  aus L iebe , 
sondern aus den P r in z ip ie n  s e in e r  B U rg e r l ic h k e i t . Er l e b t  nach 
f e s t  geftig ten  m ora lischen  Regeln. Als das Kind, das fUr ihn 
a l s  Zeichen der Unmoral g i l t ,  aus dem Weg gerUumt 1 s t ,  s t e h t  
se in e  VersUhnung m it Marianne fUr ihn f e s t .  A lle rd in g s  w irk t  
se in e  Zuneigung wie Rache. Oskar i s t  s a d i s t i s c h .  Von ihm geh t 
etwas B edrohliches aus , das e r  i n s t l n k t i v  in  m ora llschen  oder 
re l ig iU se n  Wendungen verbergen  kann. In  Oskar kotomt d ie  N acht- 
s e i t e  d er  bU rgerlichen  Welt h e rv o r ,  der  Mensch, d er  n ie  p r o t e ­
s t  i e r t ,  d e r  p a s s iv  i s t  und an se in en  unabHnderlichen GrundsUtzen 
f e s th H l t .  ” . . .  G ottes  MUhlen mahlen langsam, mahlen aber f u r c h t -  
bar k l e i n .  Ic h  werd an meine Marlann denken -  ich  nehme jed es
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Leid au f  mlch, wen G ott L leb t ,  den p r l l f t  e r .  - Den s t r a f t  e r .
Den z i ic h t lg t  e r .  Auf glUhendem R ost, in  kochendem B le i  
(WA 1, S. 214) Marianne h a t  s ic h  in  se in en  Augen gegen G ott 
und d ie  Regeln der  bU rgerllchen  Welt ve rsU nd ig t. Daftir muss 
s i e  g e s t r a f t  werden. Oskar em pfindet k e in  M it le id .  Aber se in e  
P r in z ip le n  la s s e n  es auch n ic h t  zu, Marianne zu v e r s to s s e n ,  
wenn s ie  Ih re  Schuld gesdhnt h a t .  I h r  i s t  durch se in en  Sieg 
j e g l i c h e r  Hoffnungsschimmer genommen.

Insgesamt wird das BUrgertum, das in  den VolksstUcken von 
HorvAth in  den v e rsc h ie d e n s te n  V ar ia t io n e n  au f d ie  BUhne ge- 
b ra ch t  w ird ,  vom D ich te r  a l s  GefBngnis d a r g e s t e l l t ,  aus dem es 
k e in  E n tr ln n en  g i b t .  In  der I t a l l e n i s c h e n  Nacht s ind  d ie  Men­
schen in  ihrem p o l l t i s c h e n  M ach ttr leb  gefangen. In  den G eschich­
ten  aus dem Wienerwald werden s i e  daran  g e h in d e r t ,  e in e  ech te  
m enschiiche Beziehung zu g e s t a l t e n .  Das Verbrechen e in e s  Kin- 
desmordes kann n ic h t  b e s t r a f t  werden, w e ll  das Kind l e d ig l i c h  
Corpus d e l i c t i  e in es  Ausbruchs aus der b f lrge rllchen  Moral i s t .  
Echte Geftlhle s in d  in  d ie s e r  Welt verkUmmert. Als s i e  in  
Marianne elnm al aus der  "GefHngnls"-Atmosphere ausbrechen , s ind  
s i e  - m it SphHrenmusik - zum S te rb en  v e r u r t e i l t .

Es f B l l t  a u f ,  dass es in  d ie sen  be iden  VolksstUcken ke ine  
Wandlung d e r  C harak te re  g i b t ,  ke ine  A uss lch t au f  e ine  (C atharsis . 
Horvath wHhlt e in  nur sch e in b a r  g u tes  Ende.

Er sch ien  zu d ie s e r  Z e i t  s e lb e r  ke inen  Ausweg aus d e r  b ttr- 
g e r l ic h e n  Welt zu sehen , in  d ie  e r  a l s  D ich te r  gehB rte . In  
spHteren StUcken und in  seinem Roman Juaend ohne G ott werden 
e in z e ln e  LBsungen a u fg e z e lg t .  In  den VolksstUcken aber komnen 
nur d ie  R es ig n a tio n  und de r  Pessimlsmus des D lch te rs  zum Ausdruck. 
In  den G esch ich ten  aus dem Wienerwald lnsbesonders  lau fen  d ie
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E re lg n is s e  Im K re ise  herum. Die Dinge beglnnen s ic h  zu e n t -  
w lcke ln , aber am Ende s teh en  s i e  w ieder am Anfang. Dazu a l s  
Untermalung W a lz e r tak te ,  d ie  im K reis herum g e ta n z t  werden.

Der D ich te r  b r in g t  e in  ganzes Volk au f d ie  Btlhne. In  
der T ra d i t io n  des VolksstUckes s i e h t  man zwar auch G e s ta l te n  
wie den ZauberkBnig und den M is te r  aus Amerika, d ie  fUr Lach- 
e r fo lg e  sorgen; aber insgesam t v e rb U rg e r l ic h t  Horvath d ie se s  
Volk. Er nimmt ihm das Echte und das UrwUchsige. Er expo- 
n i e r t  schwere Probleme, aber e r  fU hrt s i e  n ic h t  durch. Er 
lH ss t  d ie  Menschen e in e  Sprache sp reehen , d ie  gekU nste lt  i s t ,  
d ie  n ic h t  ihrem w irk l ic h e n  Wesen e n t s p r i c h t .  Die U nfU higkeit, 
n a tU r l ic h  zu sp rechen , w ird  in  dem K a p ite l  Uber Horvaths Tech- 
n ik  au s fU h rlich  besprochen werden. S c h l i e s s l i c h  f e h l t  in  den 
G eschichten  aus dem Wienerwald e in e  konsequente d ram atische 
Handlung. V ie les  w ird  ep iso d en h a f t  a n g e sc h n it te n  (V ater - 
Toch ter V erhU ltn is , a l t e rn d e  Frau - ju n g e r  L iebhaber, Gegen- 
U b e rs te l lu n g  von T ra d i t io n  und neuer W e l t ) ; d ie  e in ze ln e n  E pi- 
soden s in d  n ic h t  m ite in an d e r  verbunden; auch nehmen s i e  keinen  
Bezug a u f  d ie  Haupthandlung. A lfred  Kerr b e s c h re ib t  d ie se s  
Element in  s e in e r  K r i t i k  vom 3. November 1931: "Er s c h r le b  e in
hBchst f o r t r e i s s e n d e s  ErzHhlungsbuch; es z e r f U l l t  in  T e l l e ,
j e d e r  T e l l  w e r tv o l l ;  u n te r  den T e l le n  kaum e in  Zusanmenhang.

13Ihm l i e g t  E p isod iges  mehr a l s  G esch lo ssen es ."  Der D ich te r  
konnte s ic h  o ffe n b a r  auch n i c h t  zwischen einem a l l e s  umfassen- 
den VolksstUck und einem C harak terstU ck  'Marianne* en tsc h e id e n . 
Immer w ieder le n k t  e r  von s e in e r  H auptheld ln  ab und g l e i t e t  In 
Episoden, d ie  m it Mariannes Entwlcklung n lc h t s  zu tun  haben: 
H av ll tsch ek  - Emma, E r ich  -  V a le r ie ,  d e r  R i t tm e i s t e r .

Die sch e in b a re  Entwlcklung Mariannes w ird durch e in z e ln e



83

Eplsoden in  den H in tergrund  gedrHngt. Manchmal i s t  s i e  nur
e ine  u n te r  v ie le n  Personen. Der V erg le ich  m it Bilchners Woyzeck
l i e g t  nahe. Auch d o r t  w ird  e in  Mensch von s e in e r  Umwelt ge-
t r e t e n  und gedemUtlgt. Obwohl aber Woyzeck nur e in  Fragment
i s t ,  b e s i t z t  es mehr G esch lo ssen h e it  a l s  Horvaths V olksstdck .
A lle  Personen s ind  m it Woyzeck und s e in e r  Entwicklung verbun-
den. Marianne w ird dagegen zugunsten e in e r  anderen Handlung
vergessen* C arl Zuckmayer sag te  von HorvAth im Herbst 1931:

14"Seine Gefahr i s t  das A n e k d o t i s c h e D i e s e  Gefahr i s t  in  
den G esch ich ten  aus dem Wienerwald ganz ausgeprHgt zu erkennen.

W ollte  man e inen  L e i t fa d e n ,  der s ic h  durch das ganze StUck 
z ie h t  und d ie  v e rsch ieden en  Personen v e rb in d e t ,  kennzeichnen, 
so mUsste man ihn  dem Motto entnehmen, das Uber dem VolksstUck 
s t e h t :  "N ichts  g ib t  so seh r das GefUhl d e r  U nend lichke it  a l s
wie d ie  Dummheit."  (WA 1, S. 157) Diese Dumnheit i s t  das Binde- 
g l ie d  zwischen den m an n ig fa lt ig en  F iguren  des D ic h te r s .  Dumn- 
h e i t  h e i s s t  b e i  Horvath N ic h t r e f l e k t i e r e n ,  und das i s t  a l i e n  
Personen in  dem StUck e ig en . W irk liche GefUhle b le ib e n  gedanken- 
los  unbew H ltig t. Marianne r e s i g n i e r t .  J e d e r  betrU gt s ic h  
s e l b s t .  Das Denken w ird verd rllng t;  und Oskar, dessen Handlungen 
von t r a d i t io n s g e r e c h te n  bU rgerlichen  V erhaltensw eisen  und n ic h t  
vom G e is t  bestimmt werden, trU g t den S ieg  davon.

Im VolksstUck Kasim ir und K a ro l in e . dem v i e r t e n  (1931 be- 
e n d e t ) , b e e in f lu s s e n  - anders a l s  in  den G esch ich ten  aus dem 
Wienerwald -  d ie  a k tu e l le n  Geschehnisse wHhrend des Ausgangs 
der zwanziger Jah re  das Handeln der Personen. A lle rd in g s  be- 
merkt A lfred  Kerr in  s e in e r  K r i t i k  zu der B e r l in e r  UrauffUhrung 
des StUckes vom 18. November 1932: "Was g e sc h ie h t  in  dem StUck
. . .  au f  einem O k tob erfes t?  Sind a l l e  Begebnisse nur lo k a l?  S ie
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sin d  v i e l l e i c h t  unU berse tzbar: doch n ic h t  nur lo k a l .  Warum?
Weil h i n t e r  dem b ay r isch en  Ulk e in  W eltgefUhl s t e h t .  Gin 
LebensgefUhl. E in s o z la le s  GefUhl. Gin MenschengefUhl." ^
Aber es i s t  doch d ie  W i r t s c h a f t s k r i s e ,  Gnde der  zwanziger J a h re ,  
d ie  das L iebespaar Kasimir und K aro llne  a u s e ln a n d e rb r in g t .
M enschiiche Beziehungen und f i n a n z l e l l e  Lage werden b e i  Hor­
va th  o f t  von e in an d e r  abhHngig gemacht. In  diesem StUck t r i t t  
d ie se  Verquickung beherrschend  a u f .  Kasim ir h a t  se in e  S te l lu n g  
a l s  C hauffeur v e r lo r e n ;  und in  der GlUck vortHuschenden Atmo­
sphere des O k to b e r fe s te s  e rk en n t e r ,  dass e r  a l s  A rb e l t s lo s e r  
auch K aro line  v e r l i e r e n  w ird : "Oder 1 s t  das v i e l l e i c h t  n ic h t
e ig e n a r t ig ,  dass es d i r  gerade an jenem Tage a u f f U l l t ,  dass 
w ir  zwei e v e n tu e l l  n ic h t  zue inander passen  - an jenem Tage, 
an welchem ic h  abgebaut worden b in ?"  (WA 1, S. 260) K aro line  
wehrt s ic h  anfangs noch gegen d ie  A uffassung, dass GlUck vom 
Geld abhHnglg s e l ,  ende t a l l e r d in g s  ih re  Abwehr m it einem vagen 
" . . .  - kbnnt ic h  m ir schon v o r s t e l l e n . " (WA 1, S. 258) G laubt 
s i e  z u e r s t  auch s e lb e r  n i c h t  d a ran , so w ird s i e  aber s c h l i e s s -  
l l c h  von SchUrzlnger U berzeugt, d e r ,  genau wie Schminke, der 
Meinung i s t ,  dass "d ie  a llgem eine  K rise  und das P r iv a te  u n h e i l -  
v o l l  m lte in an d e r  verknUpft s i n d ."  (WA 1, S. 272) S c h l i e s s l i c h  
1 s t  d ie  Liebe zwischen Kasim ir und K aro line  ta ts K c h l ic h  durch 
d ie  f i n a n z i e l l e  N otlage K asim irs z e r s tU r t .  HorvAth u n te rsu c h t  
h i e r  n ic h t  das S c h e i te rn  e in e r  Bindung an dem sc h u ld h a f te n  Ver- 
h a l te n  sondem  das S c h e i te rn  an -  wenn auch n i c h t  re in e n  - so 
doch vorwlegend Bkonomischen V oraussetzungen. Er geh t davon 
a u s ,  dass  Geld d ie  Menschen und i h r  V erh a lten  r e g i e r t .  K aro line  
i s t  wie Anna aus dem Ewiaen S p ie s s e r  g e n e ig t ,  ih r e  W e ib lich k e it  
l u k r a t i v  auszunUtzen. A lle rd in g s  h a n d e lt  K aro line  n ic h t  U b e r leg t ,
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sondern i n s t i n k t i v .  S ie  sehn t s i c h  nach GlUck und Wohlstand 
und vo inaner s i e  be ides finden  kann, dor th in  lH ss t  s i e  s ic h  
t r e ib e n .  S ie  w i l l  s ic h  au f dem O k to b e rfe s t  amUsieren, k o s te  
es auch d ie  Trennung von K asim ir. S ie  denkt Uber ih r  V erhal- 
te n  n ic h t  w e i te r  nach. S ie  w i l l  nur g en le sse n .

Wie schon in  den G esch ich ten  aus dem Wienerwald ( In  der 
Szene im Wiener Wald) l t t s s t  Horvath auch h ie r  se in e  KlelnbUr- 
ge r  aus frB h lich en  AnlHssen zusammenkonnen, um gerade in  d i e ­
s e r  Atmosphere d ie  bBsen Aspekte der  e in z e ln e n  aufzudecken.
Das " M a n -w i l l - s c h l ie s s l ic h -e in ra a l - f rB h l ic h - s e in "  1 s t  d ie  
F lu ch t  de r  Menschen vor d er  W i r k l i c h k e i t . Aber wUhrend d ie  
Menschen au f dem O k to b e r fe s t ,  sch e ln b a r  v e r e i n t ,  a l l e  d ie -  
se lb en  L ied e r  s in g en , v e rsu c h t  d e r  Merkl Franz d ie  Autos au s-  
zurauben. Die Folgen der B r u ta l i tH t ,  d ie  s ic h  u n te r  de r  a l l -  
gemeinen F rB h lic h k e i t  und Gem U tlichkeit v e r b i r g t ,  a d d ie r t  de r  
Doktor a l s  F a z i t  e in e r  M assenschlU gerei: "Also w ir  haben sechs
G eh lrnerschU tterungen , e ln en  K ie fe rb ru c h , v i e r  ArmbrUche, davon 
e in e r  k o m p l iz ie r t ,  und das andere s ind  Fleischwunden. Ein 
schBner S a u s t a l l  s o w a s ! . . . "  (WA 1, S. 315) (v g l .  in  G esch ich ten  
aus dem W ienerwald: Beim S p ie l  p r o b le r t  Oskar se in e  J i u - J i t s u  
G r i f f e  an Marianne aus , d ie  dadurch zu Boden s tU rz t ;  WA 1, S . 128) 
Horvath lM sst s e in e  Personen s ic h  im VergnUgen I l l u s io n e n  a u f -  
bauen. Aber e r  lU ss t  s i e  a l s b a ld  in  d ie  F u rc h tb a rk e i t  d e r  R e a l i -  
tH t s tU rzen . Hellmuth Karasek s a g t  dazu in  s e in e r  K r i t i k :  "Und
s ie  bezah len  d ie  I l l u s i o n  m it e in e r  g rau s ig en  D e s i l lu s io n le ru n g .  
HorvAth, der z e l g t ,  dass man m it I l l u s i o n  e in e r  ausgesBhnten 
Welt n i c h t  r e lc h e r  1 s t ,  g e s te h t  se in en  F iguren  zu , ohne I l l u ­
s ionen  noch Hrmer zu s e l n . "  ^  LBsen s ic h  d ie  Personen elnm al 
aus d er  A rm se lig k e lt  des A l l t a g s ,  t r e t e n  s i e  einm al aus dem
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Chaos heraus , so g esch ieh t  d ie s  nur fUr Momente, S ie f a l l e n
bald  w ieder in  das Elend des Daselns zurUck. Nur s e l t e n  l k s s t
Horvath d ie  E ln s lc h t ,  d ie  e r  im Menschen e n t f a l t e n  w o l l te ,  zur
Sprache konmen; so zum B e is p ie l ,  wenn K aroline am Ende des
StUckes bekennt;

Ich  habe es mir h a l t  e in g e b i ld e t ,  dass ich  mir 
e lnen  ro s ig e re n  B lick  in  d ie  Zukunft e r r ln g en  
kBnnte - und e in ig e  Momente habe ich  m it a l l e r -  
hand Gedanken g e s p le l t .  Aber ich  mUsst so t l e f  
u n te r  mich h ln u n te r ,  damit ich  hUher h inau f kann 
. . .  (und sp k te r )  Man ha t h a l t  o f t  so e ine  Sehn- 
such t in  s ic h  - aber dann k eh r t  man zurUck mit 
gebrochenen FlUgeln und das Leben geh t w e l te r ,  
a l s  wkre man n ie  dabei gewesen. (WA 1, S. 321,
322)

In diesem Z l t a t  erkennt man Ubrlgens den E in f lu ss  des N a tu ra l is -  
mus au f Horv&th. Auch das StUck s e lb s t  w e is t in  seinem M ilieu 
n a t u r a l i s t i s c h e  ZUge a u f .  Die P aro le  "Jed er  hat h a l t  so e ine  
Sehnsucht in  s ich "  i s t  fUr den Naturalism us c h a r a k te r i s t i s c h .
S ie  i s t  besonders in  G erhart Hauptmanns Die Weber ausgeprkg t. 
Aber d ie  iraner wieder a u f tre te n d e  S p rac h lo s lg k e i t  in  Kasimir 
und K a ro lin e . d ie  S t i l l e  und d ie  P a s s iv l tk t  der F iguren , der 
Mangel an d ram atlscher Handlung sind  dem Naturalism us fremd.

K aro line  ha t m it dem z i t l e r t e n  Bekenntnls ih re  I l lu s lo n e n  
aufgegeben. Ih re  E ln s lc h t  in  d ie  R e a l l tk t  i s t  grausam. Aber 
s i e  kann, genau so wenlg wie Marianne, e ine  so t r o s t l o s e  Wirk- 
l i c h k e l t  e r t r a g e n .  Beide Frauen sind  n ic h t  s t a r k  genug, fUr 
d ie  E ch th e i t  i h r e r  GefUhle zu kkmpfen. S ie  flU chten  a lch  wie* 
d er  in  d ie  I l l u s io n :  Marianne k eh r t  zu Oskar zurUck und Karo­
l in e  v e rb ln d e t  s ic h  m it SchUrzlnger. Die E ln s lc h t  K arolines 
macht Ubrlgens nur e lnen  seh r flU chtigen  Eindruck. Man kommt 
n ic h t  au f  d ie  Idee , dass s i e  s ic h  wandeln kBnnte. Wkhrend man
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b e i  Marianne und auch b e i  E l is a b e th  aus Glaube Liebe Hoffnung 
w enigstens s te l le n w e ise  e ine  innere  Entwlcklung erkennen kann, 
wirken d ie  AusbrUche K aro lines  zu ih r e r  Lage nur p a th e t i s c h  
und unech t. Ih re  E in s ic h te n  haben k e in e r l e l  E in f lu s s  auf ih re  
Handlungen. Kann man Mariannes und E lisab e th s  GrBsse in  ihrem 
Kampf m it dem Dasein erkennen, so s i e h t  man K aroline s ic h  g le ic h  
w ieder in  neuen I l lu s io n e n  zu rech tf in d en . S ie kann s ic h  aus 
dem M ilieu  des AmUslerbetriebes n ic h t  lBsen, s ie  w i l l  es wohl 
auch n ic h t  w irk l ic h .

Es g ib t  b e i  Horvath kaum F iguren , d ie  eine w irk llch e  Wand- 
lung ih r e r  P e rsB n llch k e lt  durchmachen. Zu ihnen gehBrt der 
Lehrer aus Jugend ohne G o t t . Er z le h t  d ie  Konsequenz aus s e i ­
ner Lage, a l s  ihm d ie  I l lu s io n e n  durch eigene Erkenntnls ge- 
nommen s in d .  Er 1s t s t a r k  genug, e lnen  neuen Weg an z u tre te n . 
Kasimir dagegen, der s ic h  e b e n fa l ls  keine I l lu s io n e n  mehr macht, 
der d ie  W lrk l ich k e it  auch ungeschminkt s i e h t ,  b l e i b t  b e i  s e i ­
ner p e s s im ls t lsc h e n  H altung. Kasimir 1st schwach, e r  kann n ic h t  
den l l l e g a l e n  Weg e in es  Merkl Franz gehen, denn e r  kann aus 
seinem M ilieu  n ic h t  heraus . Er verhH lt s ic h  pass iv  und u n te r -  
ninnnt keinen  w lrk lich en  Versuch K aroline zurllckzugewinnen. Er 
b i t t e t  s ie  zwar um Verzeihung; aber a l s  K aroline n ic h t  s o fo r t  
au f ihn e ln g e h t ,  b ez le h t  e r  w ieder se ine  pass ive  S te l lu n g .  
Kasimir i s t  (lberaus n e g a tiv ;  e in e  Wandlung i s t  unmBglich, w ell 
e r  schon keinen Sinn d a r in  s i e h t ,  s ic h  Uberhaupt Hndem zu 
s o l l e n .  Dass e r  am Ende m it Erna zusamnenkonmt, hHngt n ic h t  
von ech ten  GefUhlen fUr s ie  ab. Diese S i tu a t io n  e r g ib t  s ich  
fUr ihn ; e r  h a t s i e  n ic h t  geschaffen .

Helga Hollmann s i e h t  das StUck a l s  K r i t ik  Horvaths an der 
Bkonomischen S i tu a t io n  der Menschen m it besonderer Betonung auf
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dem S ch lck sa l  K a ro l ln e s .  S ie  b eh au p te t:
Thema des StUckes i s t  n ic h t  d ie  A rb e i t s lo s ig -  
k e i t  Kasim irs a l l e i n ,  sondern ebenso K aro lines  
g e r in g e  Hoffnung auf e ine  m a t e r i e l l  g e s ic h e r te  
Zukunft, . . .  Mit de r  F igur der K aro line  h a t  
Horvath s e in  StUck aus der Z eitg ebu ndenhe it der  
W e l tw i r t s c h a f t s k r i s e  heraus g e lB s t und zur a l l -  
gemeinen D a rs te l lu n g  d e r  Bkonomischen S i tu a t io n  
der Frau aus s o z ia l  schwHcheren S ch ich ten  voran- 
g e t r ie b e n .

S ie  i n t e r p r e t i e r t  Horvath h i e r  a l s  S ozio logen , de r  s ic h  m it 
der R olle  der F rau in  d e r  G e s e l ls c h a f t  a u s e in a n d e r s e tz t . Man 
muss zugeben, dass d i e s e r  E lndruck zunHchst auch im Vorder- 
grund s t e h t .  Die b i s h e r ig e  D a rs te l lu n g  macht es auch v e r -  
s tH n d lich , dass b e i  o b e r f lU c h lic h e r  B etrach tung  l e i c h t  d ie  
f i n a n z i e l l e  N o tlage , d ie  W ir t s c h a f t s k r i s e  oder Uberhaupt d ie  
Bkonomischen Gegebenheiten a l s  a u s s c h l i e s s l i c h  bestimmende 
F ak toren  d e r  m enschlichen S ch ick sa le  d ie s e s  VolksstUckes in  
E rscheinung t r e t e n .  Aber es h ie s s e  HorvAth v B l l ig  verkennen, 
wUrde man ihn  au f d ie se  Weise u n te r  d ie  id eo lo g isch en  S c h r i f t -  
s t e l l e r  e in re ih e n  w o llen . Er fUngt In  s e in en  D ars te llu n g en  
in n e r  d ie  V ie l s c h ic h t ig k e i t  des Lebens e in .  Auch wenn e r  zur 
V erdeu tlichung  s e in e r  Aussage d ie se  oder je n e  F a c e t te  in  der 
A usarbeitung  s t a r k  U b e r t r e ib t ,  so s o l l t e n  s e in e  Jew e lls  Ubrigen 
G esich tsp u n k te , d ie  e r  zur C h a ra k te r is ie ru n g  der S i tu a t io n e n  
e in b r in g t ,  n i c h t  Ubersehen werden.

Ausser dem w i r t s c h a f t l i c h e n  E in f lu s s  au f  d ie  G e s e l ls c h a f t  
z e ic h n e t  e r  auch d ie  m enschlichen Probleme und Beziehungen.
Man kann zwar f e s t s t e l l e n ,  dass  d ie  Beziehung zwischen Kasimir 
und K aro line  ta ts U c h l ic h  an d e r  E n tlassung  Kasim irs aus s e in e r  
S te l lu n g  g e s c h e i t e r t  i s t ,  abe r s i e  wUrde n ic h t  g e s c h e i t e r t  s e in ,  
wenn s i e  n ic h t  in n e r1ic h  l e e r  gewesen wHre. Zwischen Kasimir 
und K aro line  h a t  ke ine  wahre Liebe bes tan den . Es 1 s t  das v e r -
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z w e ife l te  Suchen e in e r  Zweisam keit, dass den M ltte lp u n k t des 
StUckes b i l d e t .  Wie schon in  d e r  I t a l i e n i s c h e n  Nacht und zum 
T e l l  auch in  den G eschich ten  aus dem Wienerwald w ird  auch h i e r  
m it d er  L iebe nur g e s p i e l t .  N ich t d ie  au fop fem de  L iebe , d ie  
geben und v e rz ic h te n  kann, v e rb in d e t  d ie  Menschen, und es i s t  
n ic h t  einmal der s e x u e lle  Drang, den s i e  zu b e f r ie d ig e n  suchen. 
Die Menschen fU rchten  ih r  A l le in s e in .  S ie  brauchen jemanden, 
der  ihnen zuhB rt. N ich t Z H r t l ic h k e i t  v e rb in d e t  s i e ,  sondern 
d ie  A ngst, den A l l ta g  a l l e i n  e r t r a g e n  zu mUssen. So v o l l z i e h t  
s ic h  d ie  Trennung von K asim ir und K aro line  ohne L eid , und 
schon e in ig e  Stunden spH ter haben b e id e  e inen  neuen P a r tn e r  
gefunden. Die H u sse r lich e  Zweisamkeit i s t  ho h l,  so dass e in  
w i rk l ic h e r  D ialog  n ic h t  zustande  kommt. Als Kasimir v e r s u c h t ,  
Em a etwas zu sagen, verstuxmnt e r .  Die UnfHhlgkelt zu konmuni- 
z ie r e n ,  b e s te h t  auch zwischen L iebenden. Und doch v e rsu ch t 
Horvath lamer w ieder, d ie  A useinandersetzung  zwischen dem Ic h  
und dem Du g e l in g e n  zu l a s s e n .  Der Anschein, a l s  ob a l l e s  
zwischen zwei Menschen g e lin g en  kBnnte, w ird  erweckt (s ie h e  
d ie  hH usliche Szene in  Glaube Liebe H offnung). abe r  dann z e r -  
s tB r t  der E lnbruch  des A l l ta g s  d ie  Zweisamkeit. Dabel kann der 
A l l ta g  in  Form d e r  S taa tso rdnun g  a u f t r e t e n ,  wie in  Glaube Liebe 
Hoffnung oder a l s  w l r t s c h a f t l l c h e  Not oder a l s  s t a r r e s  K lassen- 
denken in n e rh a lb  der  bU rg erlichen  G e s e l l s c h a f t ,  das zum B ei­
s p i e l  e in e  VersBhnung zwischen Kasimir und K aro line  unmBglich 
macht. E in B e is p ie l  dafUr, dass  HorvAth d ie  E lnsam keit der 
Menschen n i c h t  a l l e i n  in  AbhUngigkelt von e in e r  f in a n z le l l e n  
Not d a r s t e l l t ,  i s t  d ie  A useinandersetzung  zwischen Rauch und 
S peer. Auch s i e  sehnen s ic h  nach m ensch licher WHrme, d ie  s i e  
t r o t z  m a te r i e l l e n  VermBgens v erm issen . Bel ihnen 1 s t  es
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a l l e r d in g s  d e r  s e x u e lle  Drang, de r  d ie  Verblndungen elngehen 
lU s s t ,  n ic h t  der W il le ,  e in e  ech te  Beziehung zu sc h a ffe n .

Die Menschen sptlren nur lm Absingen v e r t r a u t e r  L ied e r  e in e  
G em einschaft. Aber es i s t  v e rg e b l ic h ,  im Vergniigen das Du zu 
f ln d en , wenn n ic h t  im A l l ta g  e in e  ec h te  Bindung g e s t a l t e t  
worden i s t .

"Das Z e i t a l t e r  d er  KUlte", au f  das d er  D ich te r  in  Jugend 
ohne G ott so warnend h in w e is t ,  h a t  schon in  diesem StUck be- 
gonnen. Es i s t  jedoch  n ic h t  a l l e i n  d ie  W i r t s c h a f t s k r i s e ,  d ie  
d ie  Menschen k a l t  werden iH s s t .  Die KUlte e n t s t e h t  auch aus
der inneren  A b g es tu m p fth e lt , aus der  Angst vo r der  S e lb s t e r -
k e n n tn l s .

Horv&ths Menschen s ind  dennoch n ic h t  a l l e  ge fU h llo s ;  aber 
s i e  fU rchten s ic h  vor dem V erle tz tw erd en , wenn s i e  i h r  Herz 
re g ie re n  la s s e n .  "K asim ir: E in  j e d e r  I n t e l l i g e n t e  Mensch i s t  
e in  P e s s im is t"  oder "K aro line : Menschen ohne GefUhl haben es 
v i e l  l e l c h t e r  im Leben." (WA 1, S. 256 und 300) Das Herz w ird 
nur elnmal von Kasimir und K aro line  erwUhnt, be ide  empfinden 
es a l s  lH s t ig  und zu sch w ie r ig .  Ein "schwaches Herz" f in d e t
man nur u n te r  den AbnormitUten, wenn d ie  d ick e  Dame s ic h  um
den Mann m it dem Bulldoggenkopf kUmmert.

Aber d e r  Versuch, d ie  KUlte zu durchbrechen , w ird von 
Kasimir und K aro line  unternommen. In  den V o ra rb e lten  zum 
StUck lU ss t  HorvAth noch e in en  VersBhnungsversuch von Kasim ir 
und K aro line  g e l in g e n .  In  d le se n  V o ra rb e lten  nimnt d e r  Dich­
t e r  noch e in e  p o s i t iv e  S te l lu n g  e in .  Er z e ig t  in  Em il, dem 
S tuden ten , e ln en  I d e a l l s t e n ,  d e r  d ie  Welt v e rb e s se rn  mBchte 
und der  es v e r s t e h t ,  Kasim ir und K aro lin e  w ieder zusammenzu- 
b r in g en .
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Emil: Es 1 s t  e ln e  sc h i  lame Z e l t .
K aro lIne : Glauben S le ,  dass es b e s s e r  wlrd?
Emil: J a .
K aro lin e : Warum?
Emil: Well lch  daran  g laube , dass  d ie  Menschen
e ln e  V ernunft haben.
(WA 1, S. 229)

Der m enschllch  handelnde und m lt ech ten  GefUhlen a u s g e s t a t t e t e  
Emil w lrd  von Horvath In d e r  Endfassung jed och  n lc h t  Ubemomnen. 
Er lU ss t den VersBhnungsversuch zwlschen Kaslm lr und K aro llne  
In der 17. Szene an dem N lc h tv e rs te h e n  und dem K lassenneid  
s c h e l t e r n .  K aslm lr, de r  C hauffeur, w l r f t  K aro llne  v o r ,  dass  
s l e  den Z uschnelder SchUrzlnger fUr e ln en  B esseren  h U lt .  Er 
gehBrt zu den " f e ln e re n  K av a lle ren  a l s  wie so e ln  armer Hund, 
der  wo g e s te rn  abgebaut worden 1 s t " .  (WA 1, S. 269) In  dlesem 
StUck r e g l e r t  das K lassendenken in n e rh a lb  d e r  bU rgerllchen  Ge- 
s e l l s c h a f t .  J e d e r  fU hlt s l c h  dem anderen Uberlegen und w i l l  
m lt e ln e r  lhm u n te r le g e n e n  K lasse  n lc h t s  zu tun  haben. In  der  
genauen Beschrelbung de r  AbnormitHten konmt das U b e r le g e n h e I ts - 
geftlh l de r  normalen Menschen Uber d ie  "KrUppel" zum Ausdruck.
Und sogar d ie  AbnormltHten b l ld e n  ke lne  E in h e i t :  Der D lre k to r ,  
e ln  L l l l i p u t a n e r , nennt das GorlllamHdchen J u a n i t a  " k l e ln " ,  urn 
Ih r  se in e  H u sse r llch e  Macht Uber s l e  zu bew elsen. Die bUrger- 
l lc h e  Welt v e r la n g t  d ie  E ln h a ltu n g  I h r e r  Regeln: E ln  Zuschnel­
de r  s t e h t  Uber elnem C hauffeu r, und d e r  Beamte 1 s t  fUr K aro lln e  
e ln  Traum m lt P ension . Das W lch tlg s te  fUr den BUrger b e s te h t  
d a r ln ,  ln n e rh a lb  e ln e s  S tandes e ln e  hbhere g e s e l l s c h a f t l l c h e  
S tu fe  zu e r s t e lg e n .  K aro llne  w l r f t  Kaslm lr v o r:  aber
lc h  habe mlch von d i r  ty r a n n l s i e r e n  le s s e n  und habe es d i r  
nachgesag t, dass e ln e  B U ro an g es te l lte  auch nur e ln e  P r o l e t a r l e r l n  
1 s t!  Aber da d rlnnen  In m elner S ee le  habe lch  lamer anders
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gedach t!"  (WA 1, S. 279) Auch der Zuschneider SchUrzinger 
a c h te t  genau au f d ie  Rangunterschiede innerha lb  der btirger- 
l ic h e n  G e s e l ls c h a f t .  Als se in  V o rgese tz te r  Rauch s ic h  fUr 
K aro llne  i n t e r e s s i e r t , t r i t e  e r  zurUck, a H e rd in g s  e r s t ,  nach- 
dem ihm e lne  BefUrderung versprochen worden 1 s t .  Kaslmlr 
s i e h t  s ic h  a l s  A rb e i ts lo s e r  n lc h t  nur von K aro llne , sondem  
auch von der bU rgerllchen  G e se l ls c h a f t  v e r la s se n .  Seine E in- 
samkeit t r e i b t  ihn zu Erna und dem Merkl Franz, denen d ie  An- 
gehBrlgen der bU rgerllchen  K lasse e b e n fa l ls  d ie  Achtung v e r-  
sagen (K arollne nennt Erna e ine  ZuchthU uslerin , der man keinen 
Glauben schenken kann. WA 1, S. 322). Erna g la u b t ,  dass das 
Gute im Menschen von den ZustHnden abhUngt. In  ih r e r  Aussage 
kann man den E in f lu s s  Brechts auf HorvAth erkennen. "Aber 
d ie  Menschen wUren doch g ar  n ic h t  s c h le c h t ,  wenn es ihnen 
n lc h t  sc h le c h t  gehen tU t. Es 1s t das e ine  hlnm elschreiende 
LUge, dass der Mensch sch lec h t  1 s t . "  (WA 1, S. 308)

Horvath k o n f ro n t le r t  d ie  Menschen m it der erbUrmllchen 
S i tu a t io n  ih re s  A l l ta g s .  Er lU sst s l e  m it den UmstUnden 
kHmpfen oder s ic h  d lesen  anpassen. Seine D ars te llu n g sk u n st 
1s t Ausdruck se in e r  Beobachtung des w irk ltch en  sp ie s s lg e n  
bU rgerllchen  A l l ta g s .  Dabel verm eidet e r  e lne  Wertung. Er 
l t t s s t  se in e  F lguren fUr s ic h  sprechen. Insgesamt konmt e ln  
g rau s lg e s  B ild  f a s t  ohne Hoffnung h e raus . Horvfith 1s t P e s s i ­
m is t ;  und auf dem H lntergrund s e in e r  Z e i t ,d e r  W ir ts c h a f ts k r ls e ,  
des heraufkommenden Faschismus, h a t e r  auch a l i e n  Grund dazu. 
Aber e r  1 s t  in  s e in e r  K r l t lk  n lc h t  humorlos. Er ha t Sinn fUr 
d ie  Komik der K ontraste  zwlschen der  A ufrech te rha ltung  des 
guten  Schelns und den abgrUndlgen Triebhandlungen in  der bUr- 
g e r l ic h e n  W elt.
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Iovner w ieder s t e l l t  e r  in  dem t r o s t l o s e n  M ilieu  v o l l e r  
S c h e in h e i l ig k e i te n ,  U n a u f r i c h t ig k e i t , Ltlge, F e ig h e i t ,  Oppor­
t u n i s t  Menschen auf d ie  Btihne, d ie  - 1m Netz e r s t a r r t e r  Ver- 
haltensmaximen verfangen  - s ic h  aus d ie s e r  Welt zu b e f r e ie n  
versuchen . Zwar gehen s i e  u n te r  oder s i e  r e s ig n ie r e n ;  aber 
d ie  L H c h er l ich k e it  de r  Momente, an denen e r  s i e  s c h e i t e r n  
I d s s t , 1 s t  HorvSths ihm eigene  Waffe, m it deren  Handhabung e r  
d ie  O f f e n t l i c h k e i t  zum Nachdenken aufzuscheuchen v e r s u c h t .  
Kaslmlr und K aro line  1 s t  e in  ttberzeugendes B e is p ie l  f tlr  d ie  
FH higkeit H orva ths, d ie  KomplexitHt d e r  im Grunde ungesunden 
Welt des BUrgertums zum Ausdruck zu b r in g en ; und es e r s c h e in t  
seh r  wohl begrUndet, dass e r  s i c h  dagegen w ehrt,  a l s  S a t i r i k e r  
m issv ers tan d en  zu werden.

Als mein Stllck 1932 in  B e r l in  u rau fg efU h rt 
wurde, s c h r le b  f a s t  d ie  gesamte P re s s e ,  es 
wHre e in e  S a t i r e  au f  Mttnchen und au f das 
d o r t ig e  O k to b e rfe s t  - ic h  muss es n ic h t  be- 
tonen , dass d ie s  e in e  v U llig e  Verkennung 
m einer A bsich ten  w ar, e ln e  Verkennung von 
S ch aup la tz  und I n h a l t ;  es 1 s t  Uberhaupt 
ke lne  S a t i r e ,  es 1 s t  d ie  B allade  vom a r b e i t s -  
lo sen  C hauffeur und s e in e r  B raut m it  der 
Am bition, e ln e  B allade  von s t i l l e r  T rau er, 
g e m ild e r t  durch Humor, das h e i s s t  durch  d ie  
a l l tH g l ic h e  E rk e n n tn ls :  'S te rb e n  mils sen w lr 
a l l e 1 1 (WA 8, S. 666)

Auch der Bau des Stllckes e n t s p r l c h t  der  v o lk s h a f te n  B a llad e .
117 kurze Szenen s in d  lo se  a n e ln a n d e rg e re lh t . Das B indeg lied
1 s t  de r  Z e r f a l l  d e r  Llebe zwischen Kaslm lr und K aro l in e .

Das l e t z t e  StUck, w elches zu den VolksstUcken Horvaths 
gezH hlt w lrd , 1 s t  Glaube L lebe Hoffnung (1932 e n ts ta n d e n ) ,  
e ln es  der wenlgen StUcke, zu dem d e r  D lc h te r  e in e  "Randbe- 
merkung" g esc h r ieb en  h a t .  Die Idee fUr dan S to f f  des StUckes
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bekam Horvath von einem Bekannten, dem G e r ic h t s s a a lb e r lc h t -
e r s t a t t e r  Lukas K r i s t i .  K r i s t i  b e s c h re ib t  e in en  P rozess gegen
e ln e  junge F rau , d ie ,  v ie  E l i s a b e th  wegen K le ln lg k e l te n  vor
G er lch t  sch u ld ig  gesprochen wurde. Horvath e rk lH r t  K r i s t i s
A bsich t in  s e in e r  "Randbemerkung":

K r i s t i s  A bsich t w ar, e ln  StUck gegen d ie  bttro- 
k ra t is c h -v e ra n tw o r tu n g s lo s e  Anwendung k l e in e r  
Paragraphen zu sc h re ib e n  - abe r  n a tU r l lc h  in  
der E rk e n n tn is , dass es k le in e  Paragraphen 
limner geben w ird , w e ll  es s l e  in  j e d e r  wle auch 
immer g e a r te te n  s o z ia le n  Gemeinschaft geben muss.
Zu g u te r  L e tz t  war a l s o  K r i s t i s  A bsich t d ie  Hoff-
nung, dass man je n e  k le in e n  Paragraphen v l e l -
l e i c h t  (v e rze ih en  S le  b i t t e  das h a r te  W ort!) 
humander anwenden ktinnte . (WA 1, S. 327)

Horv&th e r w e i t e r t  das Thema, indem e r ,  wie in  den vo rher besp ro - 
chenen StUcken, den "Kampf zwischen Indlviduum und G e s e l ls c h a f t"  
m it in  d ie  G es ta ltu n g  e in b e z le h t ,  wobei e r  d ie  T rlebe  des Men­
schen b e to n t ,  d ie  ihn  zu diesem Karapf fUhren. Es w id erfah ren  
ihm aber - wie b e l  v ie l e n  s e in e r  StUcke - auch h i e r  M lss- 
I n t e r p r e ta t io n e n ,  zum B e is p le l  von P e te r  Loos, der  s c h r e lb t :
"Wle in  a l i e n  StUcken H orvaths, s t r e i f t  d ie  Zeichnung ( . . . )

18s t a r k  ans P a r o d i s t i s c h e ,  um n lc h t  zu sagen E f fe k th a s c h e r is c h e ."  
oder in  der K r i t i k  der  O s te r r e lc h ls c h e n  Z eitung  vom 7. Ju n i  1952,
in  d er  es in  d e r  von v ie l e n  K r l t lk e r n  g e t e i l t e n  B eu rte i lu n g  des
StUckes h e l s s t :  e ine  r e i c h l i c h  k a b a r e t t l s t i j c h e ,  drama-
t i s c h e  S k i z z e . . . " 1^ Der D lc h te r  le h n t  auch fUr Glaube Liebe 
Hoffnung ab , dass d ie se s  StUck a l s  S a t i r e  oder g a r  a l s  P arod ie  
a u fg e fa s s t  werde.

Nach v e rsch ledenen  Umarbeltungen und KUrzungen (ursprUng- 
l i c h  gab es e ln  gemeinsames Konzept von K aslm lr und K aro llne  
und Glaube Llebe Hoffnung) v e r su c h t  Horv&th, den " k le in e n
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Totentanz in  ftlnf B i ld e m "  im Jan u a r  1933 am Deutschen T hea te r  
u n te r  der Regie von Heinz H i lp e r t  aufzufilh ren . Aber e r s t  1936 
kommt es zu r UrauffUhrung des StUckes in  Wien, a l l e r d in g s  u n te r  
dem T i t e l  "L lebe F f l i c h t  und Hoffnung". Eine a u th e n t is c h e  
Fas sung des StUckes wurde 1952 in  Wien au fg e fU h rt .

Das StUck trB g t den U n t e r t i t e l  "Ein k l e in e r  T o ten tan z" , an
anderer  S t e l l e  "K le inbU rgerliche  Komtidie". Im Nachlass Horvfiths
f in d e t  s ic h  fo lgende N otiz :

lc h  habe ihm den U n t e r t i t e l  gegeben "K le in - 
b U rgerliche  KomBdie" - denn das i n d iv id u a l i -  
s t i s c h  e r l e b te  und g e le b te  S ch ick sa l  i s t  immer 
KomBdie, s e l b s t  wenn es au f  den Kothurnen des 
T ra u e r s p ie ls  d a h e r s c h r e i t e t . Lacht b i t t e  Uber 
den dummen Menschen, de r  es k r a f t  s e in e r  E i t e l -  
k e i t  n ic h t  b e g r e i f t ,  dass e r  a l l e i n  n ic h ts  i s t ,  
a l l e i n  k e in  GlUck h a t ,  nur das GlUck des A l le in -  
s e in s  (auch des A l le in s e in s  m it anderen Personen, 
g e l ie b te n  und g le ic h g U l t ig e n ) . 20

Die Vereinsamung des Menschen i s t  e in  z e n t r a le s  Thema in  Horvaths 
Werk. In  diesem StUck g eh t es um das einsame Ringen E l is a b e th s  
um ih re  E x is te n z .  In  i h r e r  Verzweiflung U b e rb ie te t  s i e  M ari­
anne, Anna, K aro line  und d ie  v ie l e n  anderen F ra u e n g e s ta l te n .

Der Toten tanz (e in e  Kunstform, d ie  von F ran k re ich  und 
Spanien ausgehend, um 1430 nach England und D eutschland kam, 
wobei d e r  m i t t e l a l t e r l i c h e  Toten tanz n ic h t  au fgefU hrt wurde, 
sondern a l s  b i l d l i c h e  D a rs te l lu n g  in  K irchen se in en  P la t z  h a t)  
s u g g e r ie r t  den Menschenzyklus, das KreisfBrm ige des Lebens, das 
fUr jed en  einmal zu Ende gehen muss. Doch d ie  E rfU llung  des 
m i t t e l a l t e r l i c h e n  T o ten tan ze s ,  dass a l l e  Menschen vor dem Tod 
g le ic h  s in d ,  w ird  in  Horvdths StUck n ic h t  g e z e ig t .  Er konzen- 
t r i e t t  s ic h  au f den a u s s ic h t s lo s e n  Kampf E l i s a b e th s ,  d ie  n ic h t  
von e in e r  hBheren Macht (nHmlich dem Tod a l s  Bote G o t t e s ) ,
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sondern von der G e s e l ls c h a f t  und deren  Ordnung in  den Tod ge- 
t r i e b e n  w lrd .

limner w ieder w lrd in  d e r  K r i t i k  das U nvollendete  d ie se s  
StUckes b e to n t ,  und doch b e s i t z t  gerade d ie se s  StUck Horvaths 
e ine  G esc h lo sse n h e lt ,  d ie  man in  den anderen VolksstUcken v e r -  
m ls s t .  Glaube Liebe Hoffnung beg inn t m it de r  Begegnung von 
E l is a b e th  und Schupo und ende t m it d ie sen  be iden  H aup tf igu ren . 
Obwohl zwanzig Szenen nur lo se  a n e in a n d e rg e re ih t  e rsc h e ln e n , 
erkennt man £Un£ m ite in a n d e r  verbundene S tu fen  in n e rh a lb  des 
inneren  und Husseren Geschehens. In  d ie sen  fUnf S tu fen  z e ig t  
Horvath das P o s i t i v e ,  a l s o  den G lauben ,d ie  Llebe und d ie  Hoff- 
nung und lH ss t d ie se  GrundhaItungen durch das Negative zvar 
n lc h t  aufheben, aber m ite in an d e r  bes teh en .

Auf d e r  e r s t e n  S tu fe  s t e h t  E l is a b e th s  Verzweiflung neben
ih r e r  Hoffnung. Wie schon in  Kaslmlr und K aro line  i s t  es d ie
f i n a n z l e l l e  Not, d ie  den Menschen m lt d er  E x is ten z  r in g en  lH ss t .
E l i s a b e th  w i l l  ih re  Lelche an das Anatomlsche I n s t i t u t  verkau-
fen , da s i e  g eh b r t  h a t ,  dass das Honorar im voraus b ez ah lt
w ird . Von Anfang an s t e h t  i h r  d ie  S taa tso rdnung  a l s  F e ind in
e in e s  g e s ic h e r te n  Daseins gegenUber.

O berprU parato r: Wir haben es zwar schon w e is s -
g o t tw ie o f t  d e m e n tie r t ,  dass w ir ke ine  so lchen  
lebendigen  Toten kaufen , aber d ie  Leut glauben 
h a l t  den am tlichen  V erlau tbarungen  n lc h ts !  Die 
b l ld e n  s ic h  gar  e in ,  dass der  S ta a t  fUr ih re n  
Corpus noch etwas d a rau fza h le n  w ird - g a r  so 
in te r e s s a n t  kommen s l e  s ic h  vor! Inner s o i l  
nur der  S ta a t  h e l f e n ,  d e r  S ta a t !  (WA 1, S. 334)

E l i s a b e th  l t t s s t  s ic h  aber in  ihrem O p t im is m s , in  ihrem Glauben
an e ln e  b e s se re  Zukunft n l c h t  b rechen . "Nein - das la s s e  lch
m ir auch von Ihnen n ic h t  nehmen, dass ich  noch einmal GlUck
haben w erde."  (WA 1, S. 335) Noch h a l te n  s ic h  Hoffnung und
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V ern ich tungsangst d ie  Waage.
Auch au f  der  zw eiten  S tu fe  s teh en  s ic h  p o s i t iv e  und nega­

t iv e  ZUge gegenUber, ohne dass das e in e  das andere Uberwiegt. 
E l i s a b e th  bekommt von dem PrH parator das Geld, um e inen  Wander- 
gew erbeschein zu e r lang en  und a r b e i te n  zu kBnnen. Die AbhHngig- 
k e i t  de r  m enschlichen E x is ten z  von d er  s t a a t l i c h e n  B Urokratie 
wurde von Zuckmayer im Hauptmann von KBpenick d a r g e s t e l l t .  Doch 
d o r t  f e h l t  d ie  V erzweiflung, d ie  U nabU nderlichkeit des U nter- 
g an g s , d ie  in  Horvaths Totentanz schon in  der e r s t e n  Szene spUr- 
ba r  i s t .  Auch in  d er  zw eiten  S tu fe  kUndlgt s ic h  das U nheil an,
Im B estreben , e ine  A r b e i t s s t e l l e  zu e r h a l t e n ,  macht E l i s a b e th  
z u g le ic h  den e r s t e n  S c h r i t t  zu ihrem A b stieg , denn um d ie s e  
S t e l l e  zu bekomnen, verschw elg t s ie  den wahren Beruf ih re s  
V aters ebenso wie d ie  T a tsache , dass s i e  e in e  G e ld s tra fe  abzu- 
zah len  h a t .

Noch wHhrend ih r e r  A rb e it  a l s  U n te rw H schev e rtre te r in  z i e h t  
s ic h  das Netz d e r  S taa tso rdnung  Uber ih r  zusanmen.

Auf der d r i t t e n  S tu fe  s teh en  E l is a b e th s  H usserer A bstieg  
und ih r  in n e re r  A u fs t ie g  nebene inan der. S ie  1 s t  a r b e i t s l o s  
und b e f in d e t  s i c h  vor dem W ohlfahrtsam t, wo s ic h  d ie  A usgestosse- 
nen d e r  bU rgerllchen  G e s e l ls c h a f t  t r e f f e n .  Aber gerade in  d ie -  
s e r  dU steren AtmosphUre t r l f f t  s ie  in  de r  Person Marlas au f  
m enschllche WHrme. Wle limner, so iH ss t  HorvAth jedoch  auch h le r  
se in e  gequHlten K reatu ren  nur fUr kurze Z e i t  Hoffnung schBpfen.
Er f ln d e t  dann seh r  s c h n e l l  Irgende ine  Form, d ie  den mensch­
l ic h e n  Glauben an e in  b e sse re s  Dasein w ieder z e r s tB r t .  Maria 
w ird v e r h a f t e t  und E l i s a b e th  s t e h t  w ieder a l l e i n  da in  i h r e r  
B l t t e r k e l t .

Auf der v i e r t e n  S tu fe  blUht noch einmal ih re  Hoffnung a u f .
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Der Schupo Alfons K lostenneyer t r l t t  zu i h r  in  Bezlehung. Auch
d ie  Frau A m ts g e r ic h ts ra t , e in e  V e r t r e t e r in  der s t a a t l i c h e n  P f l i c h t
und Ordnung, z e lg t  s ic h  fUr kurze Momente von ih r e r  m enschlichen
S e i t e .  E l i s a b e th s  A bstieg  s c h e in t  s ic h  zu wenden. Zwlschen ih r
und A lfons e n ts p in n t  s ic h  e ln  I d y l l .  "Ein B lld  des g lU ckllchen
F riedens  zweier l ie b e n d e r  Herzen", h e i s s t  es in  d er  Szenenan-
weisung. (WA 1, S. 359) Auf dem Hbhepunkt ih re s  GlUckes j e -
doch v e r n lc h te t  der D lch te r  d ie se  Zwelsamkeit durch das E ln-
g r e l f e n  der S taa tso rd n u n g . Die P f l i c h t  s t e h t  p lB tz l lc h  d er
Llebe gegenUber. Die P f l i c h t  wird n ic h t  nu r vom eindringenden
O berinspek to r fUr w ic h t lg e r  a l s  d ie  L lebe befunden, sondern
auch von A lfons. In  de r  G egenU berstellung e rh U lt d ie se  P f l i c h t -
e rfU llu n g  a m tl lc h e r  Art - wie imner b e i  Horvath - e inen  nega-
t iv e n  Akzent und E l is a b e th  b i e t e t  i h r  a l s  p o s i t iv e  F lgur s t a r -
ken W lderstand . Man bemerkt auch h i e r ,  dass d ie  p o s l t lv e n  F i -
guren in  den VolksstUcken (und auch m eistens in  der F rosa) f a s t
in n e r  F ra u e n g e s ta l te n  s in d .  In  der Szene des httus l ic h e n  I d y l l s
i s t  es nur E l i s a b e th ,  d ie  s ic h  w lrk l ic h  Gedanken Uber d ie  mensch-
l ic h e  S ee le  macht. A lfons dagegen s t e l l t  d ie  P f l ic h te r fU l lu n g
Uber d ie  RUcksichtnahme au f  d ie  je w e i ls  gegebene m enschiiche
S i tu a t i o n  des e in z e ln e n .

E l i s a b e th :  Es mUssen h a l t  in n e r  v l e l e  Unschuldlge
dran  g lauben .
Schupo: Das l t t s s t  s ic h  n lc h t  umgehen in  einem ge-
o rdn e ten  S taa tsw esen .
E l i s a b e th :  Das seh  lch  schon e ln ,  dass es ungerech t
zugehen muss, w e ll  h a l t  d ie  Menschen ke ine  Menschen 
s in d  - abe r es kBnnt doch auch e in  b ls sch en  weniger 
ungerech t zugehen.
Schupo: Also das i s t  P h l lo s o p h ie . . .  (WA 1, S. 360)

Alfons e r ln n e r t  an Oskar, denn auch e r  p a s s t  s ic h  an . WHhrend 
Oskar s i c h  jedoch  au f  d ie  g B t t l lc h e  Ordnung b e r u f t ,  d ie  s e ln  
V erh ttltn is  m it Marianne l e n k t ,  u n t e r s t e l l t  Alfons se in e  L lebes-
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beziehung zu E l i s a b e th  d e r  s t a a t l i e h e n  Ordnung. Oskar kann
ebenso gedu ld ig  wle s a d l s t l s c h  au f e ln e  Wendung zu se ln en
Gunsten w arten ; A lfons aber mllsste se in e  P f l i c h t t r e u e  Uber-
wlnden, um E l i s a b e th  a l s  V o rb e s tra f te  w e i te rh in  noch l le b e n
zu ktinnen. Aber dazu i s t  e r  zu schwach. Axel F r i t z  sa g t  Uber
Alfons in  selnem A ufsa tz  "Der Kampf zwlschen Indlviduum und
G e s e l l s c h a f t " : "Sein  sch e in b a res  MitgefUhl 1 s t  Phrase und
s e lb s tg e fU l l ig e  D ekoration  wie s e in  m elancho llscher H ab itu s ,

21au f den e r  s ic h  v i e l  zugute h U l t ."  Nachdem E l is a b e th  d ie  
zwischenm enschliche Beziehung genommen worden 1 s t ,  f o l g t  au f  
der  fU nften S tu fe  i h r  t o t a l e r  Zusammenbruch, der s i e  zum S e lb s t -  
mord t r e i b t .  Auf d ie s e r  l e t z t e n  S tu fe  h a t  HorvAth fUr E l i s a ­
b e th  ke inen  Hoffnungsschimmer mehr b e la s se n .  S e lb s t  ih re  
Bergung aus dem Wasser w ird  n lc h t  a l s  m enschllche Tat darge- 
s t e l l t .  Der v e rm e ln t l ic h e  R e t te r  h a n d e lt  n ic h t  s e l b s t l o s .  Er 
denkt an den Ruhm, den e r  g la u b t ,  s ic h  durch d ie s e  Tat erw or- 
ben zu haben. S e lb s t  d ie  M Bglichkelt des W e lte rv e g e tie re n s  
wle s le  f<lr Marianne und K aro lin e  gegeben 1 s t ,  b l e i b t  E l i s a b e th  
v e r s a g t .  FUr s l e  1 s t  d ie  ErlUsung aus d e r  U nm enschlichkeit und 
der  KHlte d e r  Welt nur d e r  Tod.

"S ie  s t i r b t  s a n f t . "  (WA 1, S. 378) h e i s s t  e s . Der Tod be- 
d e u te t  fUr Horvath h ie r  zwar ke inen  Schmerz, aber e r  z e ig t  m lt 
E l i s a b e th s  S te rb e sz e n e , dass n ic h t  elnm al d e r  Tod e lne  Wlrkung 
au f das V erh a lten  der  Mitmenschen b e s i t z t .  Alfons denkt w e i t e r ­
h in  nur an s ic h ,  wenn e r  s a g t :  "Du armes Menschenklnd. Ich  hab
k e ln  GlUck. Ich  hab k e ln  GlUck." (WA 1, S. 379) Die S t a a t s -  
ordnung, d ie  u n e r b i t t l i c h  in  das Leben der k le in e n  Leute e in -  
g r e l f t ,  h a t  g e s l e g t .

U nter den VolksstUcken i s t  Glaube Llebe Hoffnung das
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p e s s im is t l s c h s te  StUck H orvaths. In  fUnf A b s t le g s s tu fe n  w lrd  
m it geradezu lH c h e r l ic h e r  Konsequenz auch der  l e t z t e  Hoffnungs- 
schlmner der m enschllchen K reatu r z e r s tB r t .  E l is a b e th s  E x i­
s ten z  hUngt von 150 Mark ab . Aber der S ta a t  lB s s t  ih r  ke lne  
M tig llchke it,  d ie se  Summer zu erw erben, und so f lU c h te t  s i e  in  
den Tod.

Wenn Heinz Koch in  s e in e r  K r i t l k  Uber das StUck s a g t  "keine
«

a u f rU tte ln d e  Dichtung" und w e l te r :  "Man s i e h t ,  e in  r e l a t l v  e in -
fa ch e r  A l l t a g s f a l l  w ird  h ie r  m lt M i t te ln ,  d ie  e ln e r  w irk l ic h e n

22m enschllchen TragBdie gemUss wUren, d r a m a t i s l e r t "  , so dU rfte  
e r  Horvaths "Randbemerkung" wohl kaum g e le se n  haben. Es geht 
H orvath , von K r i s t i  an g e re g t ,  darum, d ie  Dramatik und d ie  T ra- 
gbd ien , d ie  s ic h  l e d l g l l c h  d er  Paragraphen wegen aus B an a li-  
t t t te n  und G eringfU gigkelten  des A l l ta g s  en tw lck e ln , s i c h  n ic h t  
nur im G e r l c h t s s a a l , sondern auch au f d e r  BUhne a b s p le le n ,  da- 
m it man s ic h  d le s e r  S i tu a t io n e n  des bU rgerllchen  Daseins auch 
bewusst w ird . Die Helden des " A l l t a g s f a l l s "  s ind  s e lb s tv e r -  
s tH n d lich  D urchschnittsm enschen, kelne Heroen. S le  s in d  sc h u l-  
d ig  und unsch u ld lg  z u g le lc h ;  aber in  ihrem Versuch, i h r  wahres 
Dasein zu erkennen, gehen s i e  durch  a l l e  T ie fen  d e r  m enschllchen 
TragBdien.

Die bU rge rliche  W elt, d ie  von dem D ich te r  in  Glaube Llebe 
Hoffnung g e z e ig t  w ird ,  i s t  eher e in  Totenhaus a l s  e in  GefHngnis. 
Es b e s te h t  e ln e  fra p p an te  K h n llch k e lt  zwlschen den Toten im 
Anatomlschen I n s t i t u t  und den Leuten , d ie  d ie  Toten h e r r l c h te n .  
Das w ird  auch durch  d ie  S zene rle  zum Ausdruck g eb ra c h t:  "Im
H ln terg runde  s teh en  Wachspuppen m it K o rs e t t ,  H U fth a l te r ,  BUsten- 
h a l t e r  und d e rg le ic h e n  - in  Reih und G lled , Uhnllch wie d ie  
KBpf im Anatomlschen I n s t i t u t . "  (WA 1, S. 339) E l is a b e th s
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Leben s c h e i t e r t  an d e r  to tenU hnlichen  S t a r r h e l t  der bU rgerllchen  
W elt, wie s l e  vom P rH para to r , von I re n e  P ra n c l ,  ab e r  auch von 
Alfons In d er  Befolgung von P f l i c h t  und Ordnung v e r t r e t e n  w lrd .
Am Anfang, a l s  s l e  lh re  Lelche verkaufen  w i l l ,  s p l e l t  E l i s a b e th  
noch m it dem Tod. Danach aber s t e h t  der Tod d ie  ganze Z e i t  
neben i h r ,  zwar n ic h t  a l s  G e s ta l t  wie im M l t t e l a l t e r ,  aber a l s  
e r s t a r r t e  G e s e l l s c h a f t .

Glaube, L lebe und Hoffnung bedeuten in  diesem StUck genau 
das G eg en te il  von dem, was so n s t  m it d ie sen  Worten zum Ausdruck 
geb rach t w lrd .  Im allgem elnen  dU rfte  d ie se  Umkehrung HorvAths 
a l s  Sarkasmus v e rs tan d en  werden. Aber HorvAth m einte dam it wohl 
noch etwas a n d e re s ,  w e ll  e r  s ic h  gegen so lche  Deutungen immer 
gewehrt h a t .  Das w lrd d e u t l i c h ,  wenn man v e r f o l g t ,  wie e r  aus 
dem ech ten  Glauben E l is a b e th s  den Unglauben e n ts te h e n  lH s s t ,  in -  
dem aber f a s t  b i s  z u l e t z t  noch e ln  Funke des Glaubens e r h a l te n  
b l e i b t .  Wie schon in  Kaslmlr und K aro llne  s p l e l t  d ie  K lassen- 
trennung in n e rh a lb  der bU rgerllchen  Welt e b e n fa l l s  e ine  w esent- 
l i c h e  R o lle  b e i  E l is a b e th s  Untergang. WUre ih r  V ater w l rk l i c h  
Z o l l in s p e k to r  gewesen, so hU tte man ih r  e in e  g e s ic h e r te  E x i­
s ten z  gegeben.

Auch d ie s e s  StUck h a t den b a l la d e n h a f te n  Zug in  d e r  lo sen  
A nelnanderre ihung der  Szenen. Aber wHhrend In  den anderen Volks- 
StUcken I t a l l e n i s c h e  N acht. G eschichten  aus dem Wienerwald und 
Kaslmlr und K aro llne  der K re is la u f  der Entwlcklungen in n e r  w ieder 
zu elnem Anfang zurUckfUhrt, g i b t  es h i e r  e in  d e f in i t i v e s  Ende.

Die VolksstUcke b i ld e n  in  HorvAths Werk den z e n t r a le n  T e l l .  
Jede V arian te  d e r  bU rgerllchen  W elt, jed e  m enschliche U n tie fe  
d ie se s  M it te ls ta n d e s  w ird Lesonders in  ihnen u n te r s u c h t .  In  den 
StUcken G esch ich ten  aus dem Wienerwald. Kasim ir und K aro llne
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und Glaube Llebe Hoffnung s ind  d ie  tragenden  F lguren  Frauen.
Auch In d e r  I t a l i e n l s c h e n  Nacht i s t  es d ie  u n te rd r tlck te  Frau 
des S t a d t r a t s ,  d ie  a l s  E inzige  den Bedrohern d ie  S t i r n  b l e t e t .  
Horvaths F ra u e n g e s ta l te n  s ind  m utig . S ie  versuchen inn er 
w ieder d ie  E c h th e i t  i h r e r  GefUhle zum Ausdruck zu b rin g en .
S ie  lehnen s ic h  a u f ,  auch wenn s i e  wie M arianne, s c h l i e s s l i c h  
re s ig n ie r e n ,  oder den Tod, wie E l i s a b e th  und d ie  Unbekannte 
aus d e r  Seine wHhlen mils sen . Es s in d  Frauen der bUrger l ic h e n  
W elt, d ie  b e i  HorvAth in  den Vordergrund t r e t e n .  Er erhBht 
s i e  in  ih re n  L eiden, deren  T rag ik  aus der "M ies it t t t"  des 
Btirgertums erwHchst. "GlUck und Elend des m enschllchen Daseins
• fUr HorvAth m a n i f e s t i e r t e  es s ic h  vor a llem  in  den Charak-

23te re n  und S ch lcksa len  d e r  F rauen ,"  s c h re ib t  R eich-R anick i.
Das L lebesbedU rfn is  der  Menschen w ird o f t  m it d e r  Sehn- 

such t nach dem Tod verbunden. Wenn der Schupo in  Glaube Liebe 
Hoffnung zu E l i s a b e th  s a g t :  "Wir mUssen doch a l l e  mal s te rb e n " ,
an tw o r te t  s i e  "HBrens m ir au f  m it de r  L ie b e ."  (WA 1, S. 353)

Als Marianne ih re  Liebe zu A lfred  n ic h t  v e rw irk l lc h en  kann, 
s t i r b t  s i e ,  indem s ie  m lt  Oskar w e l t e r l e b t ,  den s e e l ls c h e n  Tod.

Die Verquickung von Liebe und Tod s o l i  im nUchsten K ap ite l  
u n te rsu c h t  werden. Es w ird  s ic h  ze ig en , dass gerade das Todes- 
motiv e in  H a u p tb e s ta n d te i l  in  Horvaths Werk i s t .
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LIEBE, MENSCHLICHKEIT UND TOD

In  dem H B rspiel Stunde der L le b e . das zwlschen 1929 und 
1930 en ts tan d en  1 s t ,  s a g t  d e r  Baron zu s e in e r  B e g le l t e r ln :
"Du w e ls s t  du, was das HBchste auf der Welt 1st?  . . .  Wenn man 
l le b e n  d a r f . "  (WA 7, S. 95) An e ln e r  spHteren S t e l l e  d ie s e s  
StUckes t r e f f e n  s ic h  H err R e l th o fe r  und Anna, d ie  im Ewigen 
S p ie s se r  w ieder a u f t r e t e n .  R e lth o fe r  b e k la g t  dabe l se in e  E ln- 
sam keit: "Wissens FrH ulein  Anna, manchmal denk ich  schon,
dass es In  u n se re r  Z e l t  k e lne  Llebe mehr g i b t . "  (WA 7, S. 99) 
Llebe 1 s t  e ln  z e n t r a le s  Thema in  Horvaths Werk. Es i s t  s e l t e n  
d ie  au fopfernde  L lebe , d ie  vom D ich te r  g e z e ig t  w ird , wie zum 
B e ls p le l  In  d e r  KomUdle Die Unbekannte aus der S e in e , sondern 
v le lm ehr Liebe a l s  R ettung aus der  E insam keit.  Die Menschen 
in  Horvaths Werk s teh en  d er  Llebe m eis tens  n e g a t iv  gegenUber. 
Aus Angst v e r l e t z t  zu werden, verdrttngen s i e  den Wunsch nach 
e ln e r  ech ten  GefUhlsblndung, in  d e r  s i e  n ic h t  nur empfangen, 
sondern auch geben mUssen. Auch s c h e i t e r t  d ie  Llebe im "Ge- 
fUngnls" des K leinbUrgerturns, in  dem s tren g en  Klassendenken 
und in  der  in n e r  w ieder auftauchenden m a te r le l l e n  H altung der 
Menschen, d ie  L iebe von Geld abhUnglg macht.

L iebe h e i s s t  b e !  Horvath S ee le  und m enschllche Wttrme, und 
e r  s t e h t  d e r  V erw irk llchung e ln e r  Llebe zwlschen den Menschen 
Uberaus p e s s im ls t l s c h  gegenUber. "Das Z e i t a l t e r  d er  KUlte" 
s l e g t  m eis tens  Uber d ie  m enschllche Wttrme, auch wenn e r  se in e  
P ro ta g o n ls te n  in n e r  w ieder nach d le s e r  Wttrme g r e l f e n  l t t s s t .
In  s e in e r  K r i t i k  zum StUck Glaube Liebe Hoffnung sa g t  Benjamin 
H en r ich s :
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Mich s tB r te  an Horvaths SHtzen ih re  KUlte, 
ih r e  K o n s t r u i e r th e l t : wle wenlg d ie s e r  Autor 
b e t r o f f e n  1 s t  von den F lgu ren , d ie  e r  be- 
s c h r e l b t . . . .  Da s p r l c h t  e ln  d U s te re r ,  j a  
m enschenverachtender F a ta l ism u s ,  d e r  Uberzeugt 
davon 1 s t ,  dass d er  Kampf des Indivlduums gegen 
d ie  G e s e l ls c h a f t  1a u s s i c h t s l o s 1 1 s t  und 'a u f  
b e s t i a l i s c h e n  T rleben  b a s l e r t* .  1

Horvfith, d e r  In  der  bedrUckenden N a c h k rleg sze lt  s e in  Werk 
schuf und dem es gelungen 1 s t ,  von s e in e r  Z e i t  unabhHngige, 
m enschllche Probleme d a r z u s te l l e n ,  war s i c h e r l i c h  k e ln  Menschen* 
verH ch te r . Auch lH ss t  s e in  "man muss an G ott glauben" (WA 3,
S. 73), welches auch b e d e u te t :  man muss versuchen  aus der Gnge 
des BUrgertums auszubrechen , ke inen  re in e n  F a ta lism us zu. Die 
Sehnsucht b e s t e h t .  Die Menschen f ln d en  s ic h  n ic h t  von vorn- 
h e re in  m it den gegebenen ZustHnden ab. Wenn auch i h r  Kampf 
m eis ten s  e in  n e g a t iv e s  Ende f in d e t  (Jugend ohne G o t t . F ig aro  
lH ss t  s ic h  sc h e id e n . Hin und H er. HimmelwUrts und Pompe11 sind  
G e g e n b e ls p le le ) , 1 s t  das W ich tlg s te  ftlr Horvath , dass d ie s e r  
Kampf zwlschen Indlviduum und G e s e l ls c h a f t  limner w ieder aus- 
b r i c h t ,  dass s ic h  d ie  Menschen n ic h t  p a s s iv  v e rh a l te n ,a u c h  
wenn ih re  Sehnsucht seh r  o f t  z e r s tB r t  w ird .

Der Versuch, e ln e  m enschllche Blndung zu sc h a f fe n ,  und das 
Suchen nach wahrer L iebe werden in  Horvaths Werk f a s t  limner von 
den Frauen unternomnen, wUhrend d ie  Mttnnerwelt e ln e r  L lebesbe- 
zlehung m eis tens  zyn isch  gegenU bersteht und s le  z e r s tB r t .  Die 
Frauen , d ie  s ic h  in  l e i c h t  abgew andelter Form a l l e  Uhneln, 
l ie b e n  am m els ten  und mUssen so auch am m eis ten  le id e n .  S le  
verspU ren d ie  g ro sse  Sehnsucht (s le h e  K a ro l in e ) ,  kBnnen aber 
aus s i c h  und ih r e r  Umwelt heraus n ic h t  d ie  E rfU llung  d ie s e r  
Sehnsucht f ln d e n .  So bemerkt auch M artin  Walder in  s e in e r  
S tu d ie  Uber Horv&th: "Denn vor allem  Frauen s ind  e s ,  d ie  HorvAth
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in n e rh a lb  se in e s  d ram atlschen  B estla rlum s a u sz e lc h n e t :  a l s  
TrXgerlnnen e ln e s  na lven  oder zumindest u rsp r t in g l ic h  nalven  
Wlssens um d ie  A b so lu th e i t  und d ie  T o ta l l tH t ,  welche e ln e  
Liebe ausmachen kBnnen;" . Aber auch in  d e r  L lebese rfU llung  
der  Frauen w ird d ie  UnbestX ndlgkeit de r  m enschllchen Emotionen 
b e l  HorvAth d e u t l i c h .  Horvaths n e g a tiv e  E ln s te l lu n g  zum Zu- 
standekommen e ln e r  ech t empfundenen Zweisamkeit lX ss t  wahre 
Llebe oder e in  ungetrU btes GlUck nur fUr kurze Momente zu 
(s ie h e  L iebesszene in  Glaube Liebe H offnung). D iese werden 
a ls b a ld  X ussers t  b r u t a l  z e r s tB r t  und a l s  " f a l s c h e s "  GlUck 
e n t l a r v t .

Oft w ird  d ie  L iebesbindung von der f l n a n z ie l l e n  Lage des
E inzelnen  abhXngig gemacht, wie in  den StUcken Zur schBnen
A uss ich t und Kaslm lr und K a ro l in e . wo au f Geld mehr Wert a l s
auf das Herz g e le g t  w lrd . O ft werden auch d ie  F ra u e n g e s ta l te n
in  HorvAths Werk von der Liebe e n t tX u sch t .  S ie  fU rchten s ic h ,
durch d ie  L iebe v e r l e t z t  zu werden, wie etwa Agnes in  der  "Ge-
s c h ic h te  von F rX ulein  P o l l in g e r " ;

E r s t  heu te  b e g r e i f t  Agnes ih re n  Brunner aus 
der  S c h e l l i n g s t r a s s e ,  de r  da s a g te ,  dass wenn 
Zwei s i c h  g e f a l i e n ,  so kommen d ie  Zwei h a l t
zusammen, abe r  das ganze GeschwXtz von der
S ee le  in  der  L ieb e , das s e i  b lo ss  e in e  E r f in -
dung je n e r  H e r rsc h a f te n ,  d ie  wo n ic h t s  zu tun
hX tten , a l s  ih re n  nack ten  Nabel zu b e t ra c h te n .
Und in  diesem  Sinne wXre es auch l e d i g l i c h  e in e  
G e fU h ls ro h e i t , wenn irg en d e ln e  Agnes a u sse r  
s e in e r  L lebe auch noch se in e  S ee le  v e r lan g en  
tX te ,  denn so e in e  t i e f e r e  Llebe ende te  be- 
k a n n t l ic h  immer m lt Schm erzen .. .  (WA 8, S. 537)

Und in  E in Kind u n se re r  Z e i t . in  d e r  d ie  KXlte Uber jed e  mensch
l ic h e  Regung s l e g t ,  h e l a s t  e s :  "Die S ee le  i s t  im b es ten  F a l le
e ln  V orrecht der jungen MXdchen." (WA 6, S. 420)
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Das Thema d e r  Liebe w ird b e i  Horvath n ic h t  immer k l a r  
a u s g e a rb e i te t :  einmal z e ig t  e r  das BemUhen um e in e  ech te  Ge- 
fUhlsbindung (wie b e i  Marianne, E l i s a b e th  oder Anna aus dem 

ten  T ag ). e in  anderes Mai e r s c h e in t  Liebe nur a l s  S p ie l  
m lt den Emotionen der  anderen , wle In Don Juan oder auch K asi- 
mir und K a ro l ln e . Das M ilieu  (d ie  Welt) und d ie  Beziehung 
zwlschen den Menschen (d ie  M ltw elt) la s se n  s ic h  n ic h t  v e r e i -  
nen. Es i s t  n ic h t  nur der  Pessimlsmus H orvaths, d er  e ine  L ie -  
besbeziehung s e l t e n  g e lin g en  lH ss t ,  sondern auch se in  aus dem 
N aturallsm us gewonnenes Gedankengut, dass in  e ln e r  sch lech ten  
Welt d ie  m enschllchen Beziehungen besonders schw ie rlg  s in d .
Die I n te n s i tH t ,  das s ta rk e  Nachempflnden der m lserab len  mensch- 
l ic h e n  Lage, von de r  G erhart Hauptmanns Werk e r f l l l l t  i s t ,  f e h l t  
jedoch  b e i  Horvath . Seine Menschen b le ib e n  au f h a lb e r  S trecke  
s te h e n ,  n ic h t  n u r ,  w e ll  das M ilieu  s i e  h in d e r t ,  sondern auch 
w e ll  s ie  s e lb e r  n ic h t  s t a r k  genug s in d ,  e in e  Anderung durchzu- 
fUhren. Auch Uber Hauptmanns Werk s t e h t  a l s  Hauptmotiv der 
Ausspruch Hornlgs aus den Webern: " A j e d e r  Mensch ha t h a l t '
ne Sehnsucht", aber fUr d ie se  Sehnsucht g i b t  s ic h  der Haupt- 
mannsche Mensch ganz h ln  und kHmpft b is  zum L e tz te n ,  wkhrend 
HorvAths Menschen den Kampf zwar anfangen, aber dann r e s ig n le -  
ren  oder den Tod wHhlen.

Horvath w ird lnmer w ieder m lt der D lc h te r in  M arle lu ise  
F l e l s s e r  v e rg l ic h e n ,  d ie  a l l e r d in g s  im Gegensatz zu lhm s t a r k  
von B e r to l t  B recht b e e ln f lu s s t  wurde. Auch F le l s s e r s  Menschen 
koamen aus dem KlelnbUrgertum, besonders aus dem M ilieu  der 
K le in s ta d t .  In  ihrem 1929 aufgefU hrten  StUck P lo n ie re  in  I n a o l - 
s t a d t  e rken n t man besonders in  d e r  Behandlung des Liebesthemas 
e lne  s ta rk e  K h n lich k e lt  zwlschen den be lden  D lch te rn . Auch b e i
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F le l s s e r  i s t  es e ine  F r a u e n g e s ta l t , nilmlich B er ta ,  d ie  e ine  
ech te  m enschliche Beziehung such t und ke ine  ob erflH ch liche  
se x u e lle  B efr ied igu ng , d ie  ih r  von der  MUnnerwelt angeboten 
w ird .

B erta  h o f f t  m it dem F io n ie r  Korl e in e  ech te  Beziehung zu 
grUnden, s c h e i t e r t  ab e r  an seinem Zynismus.

B erta :  War das a l l e s ?
K orl: Warum? Hat d i r  was g e fe h l t?
B e rta :  Wir haben was a u sg e la ssen , was w ich tig
i s t .  Die Liebe haben w ir au sg e la ssen .
K orl: Eine Liebe muss keine dabei s e in .
B erta :  Das i s t  m ir j e t z t  ganz a rg .  ’

B e r ta ,  d ie  s ic h  aus Liebe Korl h ln g ib t ,  muss fUr d ie se  Llebe 
le id e n .  S ie  b l e ib t  v e r la s s e n  zurllck. FUr s i e  g lb t  es keinen  
Oskar, wie fUr Marianne in  den G eschich ten  aus dem Wienerwald. 
B ertas  Ende i s t  sowohl in n e re  a l s  auch Hussere E insam keit.

Die F io n ie re  e r in n e m  in  ih r e r  KHlte und G efU h llo s lgke it  
an Horvaths S o ld a ten , d ie  a l s  H auptfiguren  im Roman Eln Kind 
u n se re r  Z e i t  a u f t r e t e n .  Auch in  diesem Roman g lau b t d e r  S o l-  
da t n ic h t  an e ine  L lebesbeziehung .

Bei be iden  D ich te rn  ze rbrechen  d ie  L ieb esg esch lch ten  n lc h t  
nur an der UnfHhigkeit des Menschen, das Herz re g ie re n  zu la s s e n ,  
sondern auch an s o z la le n  und Bkonomlschen ZwHngen. Im Ewigen 
S p le s s e r  denkt Anna in  i h r e r  f ln a n z le l l e n  Notlage an das "Prak- 
tischw erden" und g eh t in  d ie  P r o s t i t u t i o n ,  im StUck Rund um den 
Kongress g eh t  es nur noch um d ie  kU ufliche L lebe , und auch Karo­
l ln e  aus Kaslm lr und K aro line  s p l e l t  m lt d e r  Id ee , d ie  Llebe 
m a te r i e l l  auszunUtzen. So machen s ic h  d ie  Menschen, d ie  nach 
Llebe suchen, n lc h t  nur s e lb e r  am M lss lingen  sch u ld ig ,  sondern 
s i e  werden auch durch d ie  w i r t s c h a f t l i c h e  Lage In e ln e  Schuld 
h ln e in g e t r ie b e n .  Und n ic h t  nur gefUhlsmttssig s ind  HorvAths
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Frauen von d e r  MHnnerwelt abhtingig, sondern auch f i n a n z i e l l ,  
denn d ie  m a te r i e l l e  U b erlegenhe it  l i e g t  m eistens b e i  den 
MHnnern. Im A ufsatz  "Liebe Tod und K a p ita l"  macht H ildeb rand t 
au f  d ie  f a t a l e  S i tu a t io n  von Horvaths F ra u e n g e s ta l te n  aufroerk- 
sam: "Das Leben i s t  zu te u e r  fUr s i e ,  und d ie  Liebe korant s i e  
noch t e u r e r  zu s te h e n .  FUr d ie  Frauen der VolksstUcke i s t  
Liebe immer verbunden m it einem GeschUft, wenn s l e  n ic h t  s e lb s t  
zum GeschUft w ird ."  Auch in  HliwnglwUrts muss L u lse  aus ge- 
sch U ftl ich e n  GrUnden a u f  Ih r  S ee len leben  v e r z ic h te n .  Die Ver- 
mischung von Geld und Liebe z ie h t  s ic h  durch das ganze Werk 
Horvaths b is  s c h l i e s s l i c h  zu Pompe1i . wo der Sklave T oxilus 
aus Liebe zu Lem niselen is  zum Dieb wird und h o f f t ,  s ic h  ih re  
Liebe e rkau fen  zu kUnnen. Liebe in  Verblndung zu GeschUft und 
Geld w ird  besonders k ra ss  in  d er  KomBdie Zur schbnen A ussich t 
d a r g e s t e l l t .  Das StUck wurde von Horvath um 1926 g esc h r ieb en , 
und v l e l e  d er  Fersonen f ln d en  s ic h  in  abgew andelter Form in  
anderen StUcken w ieder. Das Paar H o te ld i re k to r  S t r a s s e r  und 
d ie  Baronin Ada, d ie  Ihn aushH lt, e r i n n e r t  an A lfred  und V a le r ie  
aus den G eschich ten  aus dem W ienerwald. Beide MUnner s in d  
c h a r a k te r l l c h  schwach und verkaufen  ih re  S ee le  fUr Geld. P lB tz-  
l i c h  werden s l e  m lt d e r  Liebe k o n f r o n t i e r t , S t r a s s e r  durch 
C h r i s t in e  und A lfred  durch  M arianne. C h r i s t in e  i s t  noch e in e  
V orstu fe  zu M arianne; s i e  i s t  n a iv e r  und g lU ubiger. Obwohl s i e  
w e iss ,  dass S t r a s s e r  s i e  be lU gt, i s t  s l e  b e r e i t ,  m it ihm zu 
leben . "Du b l s t  n lc h t  so , so wle du d en k s t.  Ich  kenne d lc h  J a ,  
wie mich - wenn ich  nur w ieder denken kU nnte." ( WA 3, S. 48) 
C h r i s t in e  w ird  au fs  t i e f s t e  von ih r e r  Umwelt gedemUtigt, genau 
wie Marianne. Aber wUhrend Marianne am Ende In d ie  U n f r e ih e l t ,  
nUmlich In d ie  Ehe m it Oskar gehen muss, w ird C h r is t in e  s c h l i e s s l i c h
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f r e i .  S le  h a t nHmlich e ln e  Macht In  Ih ren  HUnden, m lt d e r  s l e  
s ic h  Ih re  Umwelt zu Sklaven machen kann: 10.000 Mark. WHhrend 
s l e  am Anfang des StUckes v i e l  schU chterner a l s  Marianne w irk t ,  
1 s t  s l e  Ih r  am Ende durch d ie  Macht des Geldes w e lt  Uberlegen, 
zumlndest H u sse r l lc h ,  denn in n e r l i c h  s in d  belde Frauen des-  
i l l u s l o n i e r t  und gebrochen. C h r is t in e  s i e h t ,  wie s l e  durch 
d ie  Geldsumne auf elnmal zu e ln e r  g ea c h te te n  "Dame" w ird , wHh- 
rend man s i e  vo rh e r  a l s  Hure behande lt  h a t ,  und s ie  e rk en n t ,  
dass auch d ie  Liebe S t r a s s e r s  nur von ihrem Geld abhHngt. WHh- 
rend A lfred  aus s e in e r  V erlogenheit  n ie  herauskommt und unge- 
brochen w ieder in  das V erhU ltnis m lt V a le r ie  zurU ckkehrt, ge- 
s t e h t  S t r a s s e r  s c h l i e s s l i c h  e ln ,  dass e r  ohne Geld n ic h t  l ie b e n  
kann. " . . .  Ich  w elss n u r ,  dass ich  d ich  nun l i e b e ,  w e ll  du 
zehntausend Mark h a s t .  Ohne d ie se  Summer hUtte ich  auch ke ine  
Reue empfunden. Du kannst doch n ic h t  v e r lan g en , dass e ln e r ,  
der w l r t s c h a f t l i c h  zu Grunde g e r i c h te t  worden 1 s t ,  s ic h  in  
e ine  B e t t e lp r ln z e s s in  v e r l i e b t . "  (WA 3, S. 72,73) O ffe n s ic h t-  
l l c h  1 s t  d ie  Liebe h le r  g le ic h  Geld g e s e t z t .  Die P a r a l l e l e  
zur - in  elnem vorhergehenden A b sch n ltt  d a r g e s t e l l t e n  - Iden- 
t i f i z i e r u n g  G ottes m lt Geld 1 s t  n ic h t  zu (lbersehen. In  d i e s e r  
KomBdie, in  der das GefUhl d e r  Liebe zu C h r i s t in e  durch e ln e  
A sso z ia t io n  zu ih re n  1 0 .0 0 0 .-  Mark gekennzeichnet i s t ,  w ird  
-wie in  Rund um den Kongress - au f  d ie  Frage "Was v e r s t e h s t  
du u n te r  l i e b e r  G o tt?"  (WA 3, S. 55 und 92) m lt e in e r  Geld- 
summe g e a n tw o r te t ,  d ie  g ee lg n e t  e r s c h e ln t ,  den Menschen w ieder 
an e ln  b e s se re s  Leben g lauben zu machen.

Wie in  spHteren StUcken, so z e lg t  auch Horvath in  Zur 
schBnen A u s s ic h t . dass der  Mensch, der nur an das Gute g la u b t  
(wie anfH nglich  C h r i s t in e ) ,  b e s t r a f t  w lrd . E r s t  a l s  C h r is t in e
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r e a l i s t i s c h  denkt und d ie  Sehnsucht in  ih r  g e tB te t  w ird , 
w lrd s i e  f r e i .

D ieses StUck b l e i b t  aber noch V ors tu fe  fUr d ie  spUteren 
VolksstUcke wie G eschich ten  aus dem W ienerwald. Kasimir und 
K aro line  und Glaube Liebe Hoffnung. Horvath macht den inneren  
Wandel von d e r  l i e b e s e r f U l l t e n  und naiven  C h r i s t in e  zur r e a l i ­
s t i s c h ,  k a l t  denkenden Frau n ic h t  d e u t l i c h :  zu ab rup t f t t l l t  s ie  
von e ln e r  R o lle  In d ie  andere . WHhrend d ie  "spU teren" Frauen- 
g e s t a l t e n  immer w ieder ih re  G e sp a lte n h e it  zwlschen ih r e r  Sehn­
such t und d e r  R ea l i tH t  des A l l ta g s  ze ig e n , i s t  fUr C h r is t in e  
entweder nur das Eine oder nur das Andere mBgllch. A lle rd in g s  
z e lg t  s ic h  sowohl in  d ie s e r  KomBdie wle im ganzen Werk H orvaths, 
wle f e in d l i c h  s i c h  Manner- und Frauenw elt gegenUberstehen und 
wle schw ie rig  es i s t ,  zwlschen Mann und Frau  e ln e  m enschllche 
Beziehung h e r z u s te l l e n .  Es 1 s t  a u f f H l l lg ,  dass zwlschen e in -  
ze lnen  Frauen e in e  Beziehung v i e l  l e i c h t e r  mBgllch i s t ,  a l s  
zwlschen Mann und F rau . V a le r ie  fU hlt m it M arianne, obwohl 
d ie s e  doch ih re n  L iebhaber genoramen h a t .  Die Baronin Ada kann 
s ic h  m it C h r i s t in e  verstH nd igen , und in  Glaube Liebe Hoffnung 
f in d e t  E l i s a b e th  in  dem MHdchen Maria WMrme und V erstU ndnis . 
Trotzdem kBnnen auch d ie  Frauen n lc h t  w irk l lc h  aus dem GefUng- 
n i s  des Kleinbttrgerturns ausbrechen . Wenn H lld eb ran d t s c h r e lb t :  
"K le lnbU rgere l e r s c h e in t  n i c h t  so seh r gebunden an d ie  K lasse , 
a l s  ans G esch lech t.  K le in b U rg erlich  v e rh a l te n  s ic h  b e i  Hor­
v a th  vor a llem  d ie  MHnner, auch d ie  aus den sogenannten oberen 
S ch ich ten"  so U b ers ieh t e r ,  dass - obwohl Horvaths Frauen- 
g e s t a l t e n  p o s i t i v e r  g eze ich n e t s in d  - s i e  unbedlngt Bestand- 
t e l l  de r  k le in b t t rg e r l ic h e n  Welt s in d .  Suchte doch Marianne 
ih re n  Ausbruch aus dem Kleinbttrgerturn, ih re  Llebe zu A lf re d ,
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s o fo r t  zu v e rb tl rg e r l ic h e n ,  und war es n l c h t  gerade d ie  T a tsach e , 
dass K asim ir aus der BUrgerwelt au sg e s to ssen  war, d ie  K aro line  
v e r a n l a s s t e ,  lhn zu v e r la s s e n !

Horvath z e ig t  Sympathle fUr se in e  "ausbrechenden" Frauen,
e r  z e ig t  aber auch, wie d ie se  Frauen dem M ilieu  n ic h t  e n t f l i e *
hen kBnnen, und es o f t  auch g a r  n i c h t  w o llen , wle M arianne, d ie
s c h l i e s s l i c h  zu Oskar zurU ckkehrt. Die F lu ch t  aus dem K le in -
bllrgertum w lrd  m eis tens  von Horvath zu n ich te  gemacht. Er w o l l te
d ie  A useinandersetzung des Individuums m it seinem A l l t a g ,  aber
e r  sah ke ine  w lrk l ic h e  BewHltigung d ie s e r  Aufgabe, e r  w usste
ke ine  Antwort au f  das G efangenseln  im KleinbUrgerturn. Man kann
M artin  Walder r e c h t  geben, d e r  in  s e in e r  S tu d le  s c h r e ib t :

A l le in  d o r t  n o r m a l i s i e r t  s ic h  das V erhH ltn is 
von Indlvlduum und G e s e l ls c h a f t  in  e r t r H g l ic h e r  
Weise, wo d ie  E x is te n z ,  mag ih re  Erscheinung 
auch e in e  v l e l f a l t i g e r e  s e in ,  im 'b e s t i a l i s c h e n '
Aspekt von Innen- und Aussenwelt k o n v e rg ie r t ,  
s e i  es aufgrund e in e r  g e s lc h e r te n  S te l lu n g  
(Rauch), e in e r  c h a ra k te r l ic h e n  D isp o s i t io n  
(Merkl) oder d er  unverm eld llchen  Abstumpfung 
und R e s ig n a tio n , de r  Horvfiths im 'b e s t i a l i s c h -  
norm alen’ g e s e l l s c h a f t l l c h e n  GefUge u rsp rU ng lich  
n ic h t  'v e r a n k e r t e 1 Helden s c h l i e s s l i c h  u n te r -  
l ie g e n .  ®

Horvath w o l l te  den Ausbruch d e r  Sehnsucht, das Suchen nach Liebe 
und m ensch licher WHrme, aber e r  s tan d  dem G ellngen H ussers t 
p e s s im ls t i s c h  gegenUber.

Auch das StUck Rund um den Kongress (um 1928/29 en ts tan d en )  
kam wie Zur schbnen A ussich t e r s t  lange nach Horvaths Tod, nlim- 
l i c h  1969, zur UrauffUhrung. In  d i e s e r  Posse w lrd  a u f  seh r 
s a t l r l s c h e  Weise Uber d ie  kK ufliche  Liebe d i s k u t l e r t .  Auch 
h l e r  verwendet Horvfith F lg u ren , d ie  spUter in  l e i c h t  vertlnder- 
t e r  Form w ieder a u f t r e t e n .  Luise G if t  e r ln n e r t  an Agnes aus
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der "F rS u le in  P o llin g e r"G e sc h ic h te  des Ewigen S p lea se rs  und 
in  d e r  V arlan te  zum StUck Rund um den Kongress m it dem T i t e l  
"Das FrMulein w ird v e rk a u f t"  t r i t t  R e i th o fe r  a l s  ve rs tU nd n is-  
v o l l e r  und h i l f s b e r e i t e r  Mensch au f ,  wle in  dem spMteren Roman 
Der ewiae S p ie s s e r . Wie E l i s a b e th  aus dem VolkastUck Glaube 
Liebe Hoffnung unternimmt das FrU ulein  aus der  erwMhnten V ari-  
an te  e inen  Selbstm ordversuch . In  d e r  Endfassung von Rund um 
den Kongress t r i t t  R e i th o fe r  a l s  Ferdinand a u f ,  Lulse und das 
FrMulein t ra g e n  d ie  g le ic h e n  Namen ( a l l e r d ln g s  i s t  l e t z t e r e  
j e t z t  b e r e i t ,  s ic h  zu v e rk a u fe n ) . L u ises  V erhU ltnis zu dem 
jU ngeren, nur m a t e r i e l l  denkenden A lfre d ,  Mhnelt dem VerhHlt- 
n i s  V a le r ie  - A lfred  aus den G eschich ten  aus dem W ienerwald. 
und a l s  L uise  in  i h r e r  Verzweiflung Gott um H l l fe  b i t t e t ,  s p r ic h t  
s i e  d ie s e lb e n  Worte wie M arianne, nachdem ih r  der  B e ic h tv a te r  
den Schutz der  K irche v e r sa g t  h a t .

Elne andere F ig u r  aus Rund um den K onaress. Schminke, wird 
im S ladek und e ln e r  V arlan te  zu dem Fragment Der F a l l  E. wieder 
verw endet, a l l e r d ln g s  n ic h t  m it denselben  WesenszUgen. Schminke 
i s t  der P r l n z i p i e n r e l t e r ,  der Mensch, de r  Uber s e in e r  Idee d ie  
M ensch lichke it v e r g i s s t .  Er kHmpft zwar gegen d ie  P r o s t i t u t i o n  
ab e r  nur a l s  B e ls p le l  bU rgerllchen  Auswuchses, das S ch ick sa l 
e in e s  e in ze ln e n  F rU u le ln s , das nach SUdamerika v e rk a u f t  werden 
s o i l ,  iMsst lhn  k a l t .  "Schminke: Ich  muss Ihnen l e l d e r  sagen, 
dass lc h  mich fUr E in z e l fU lle  n ic h t  i n t e r e s s l e r e .  P r i n z l p l e l l  
n i c h t . "  (WA 3, S. 99) Man denkt an M artin  aus der I t a l i e n l s c h e n  
N ach t. de r  d ie  P o l i t l k  a l s  a b s t r a k te s  Gebilde s i e h t ,  ohne d ie  
Verbindung zum Menschen zu b e rU ck slch tlg en . Und doch i s t  M artin  
e in e  p o s i t lv e r e  G e s ta l t  a l s  Schminke. Er i s t  i n n e r l i c h  g e sp a l-  
te n .  Er bew els t se in e  M en sch lich k e it ,  indem e r  s c h l i e s s l i c h  den
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a l t e n  R epublikanern  h i l f t ,  obwohl s i e  p o l i t i s c h  fiir  ihn  n lc h t  
zu gebrauchen s in d .

Ftlr Schminke aber b le ib e n  Mensch und M ensch lichke it sekun- 
dUr. Er g la u b t ,  dass d ie  Id eo lo g ie  des Komminismus d ie  P r o s t i ­
tu t io n  aus w i r t s c h a f t l i c h e r  Not aufheben w ird . Mlt Schminke 
z e ig t  Horvath , dass man ihn n lc h t  a l s  uneingeschrH nkten Bejaher 
des Komnunismus sehen kann, obwohl man Horvfiths p o l l t l s c h e  
L ln ie  durchaus a l s  l l n k s - l i b e r a l  bezeichnen  kann. Aber P o l i -  
t i k  war fUr ihn unw ich tlg , wenn s ie  n ic h t  m it e ln e r  s o z ia le n  
Handlung fUr d ie  Verbesserung der m enschllchen S i tu a t io n  zu- 
sam nenfH llt . Und so Ubte e r  durch d ie  EinfUhrung d e r F lgur 
Schminke sc h a rfe  K r l t i k  an Ideen oder p o l i t i s c h e n  D ebatten , 
d ie  ohne Bezug au f Menschen s in d .  Auch wird Schminke vom 
D ich te r  n ic h t  w irk l lc h  a l s  Mensch aus F le i s c h  und B lu t g eze ich -  
n e t .  Er 1 s t  d ie  wandelnde Belehrung. Seine Lehren s in d  zudem 
n ic h t  einmal vom Leben durchdrungen . Als e r  e rsch o ssen  wlrd 
und das Gespenst w e l te r  v e r s u c h t ,  s e in e  Idee des Komnunismus 
zu r e a l i s i e r e n ,  w irk t  e r  n ic h t  w irk l lc h  g e sp e n s t is c h  oder gar 
s u r r e a l ;  denn se in e  v o rh e r ig e  S te l lu n g  a l s  "Lebender" i s t  schon 
d ie  e in e s  Toten. "Schminke: Ich  b l t t e  S le  nur zu berU cksich-
t ig e n ,  dass S ie  mlch e r le d ig e n  konnten, dass man aber meine 
Idee n lc h t  t t i ten  kann” und etwas spHter " Ich  b in  ke in  H err.
Ich  b ln  e lne  I d e e .” (WA 3, S. 106)

Es 1 s t  d ie  M ensch lichke it im s o z ia le n  S inne, d ie  Horvath 
Uber d ie  P o l i t l k  s t e l l t .  Er w i l l  an das m ora lisch e  Gewissen 
a p p e l l l e r e n ,  das s i c h  a l l e r d ln g s  nur b e i  wenigen s e in e r  F l -  
guren  r e g t .  Er v e r la n g t  vom E inzelnen  Anteilnahme f r e i  von 
e g o ls t l s c h e n  Motiven. Die H i l fe  d e r  Menschen b l e i b t  dagegen 
m eis tens  o b e rf lH ch lich  und w irkungslos ; denn d ie  Menschen s e lb e r
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w ollen  n lc h t s  au fs  S p ie l  s e tz e n ,  R is iko  1 s t  ihnen zu unbequern.
Der Redakteur aus dem Fragment Per F a l l  E . . d e r  auch der 

Schminke-Figur H hnelt, 1 s t  nur e in e r  u n te r  den v ie le n  H orvath” 
schen F igu ren , d ie  nur h e lfe n  w o llen , wenn ih re  e igene S ic h e r-  
h e i t  durch d ie  H i l f e l e i s tu n g  u n a n g e ta s te t  b l e i b t .  " Ich  habe 
mein MUglichstes g e tan . Ic h  habe I n s e r a te  v e r lo r e n ,  ic h  kann 
keine schH rfere Sprache mehr fllhren, es wHr mein f i n a n z i e l l e r  
Ruin. Die E inzelnen  zHhlen n lc h ts  m ehr." (WA 7, S. 47) Auch 
Ferdinand aus der  Posse Rund um den Kongreas t s t  zwischen Mensch 
l ich k e it-U b en  und seinem Egolsmus h in  und her g e r i s s e n .  Wie 
schon in  dem StUck Zur schbnen A ussich t 1 s t  es das Geld, das 
d ie  Menschen v e r in d e r t .

In  se ln en  StUcken w ird  immer w ieder d e u t l i c h ,  dass Horvath 
s t a r k e r  Gegner des r e in  m a te r ie l l e n  Denkens war. Ferdinand 
lH sst s ic h  von seinem Bruder A lfred  Uberreden, m it seinem Geld 
e in e  unmenschiiche Handlung zu f in a n z ie re n ,  nUmlich den MHd- 
chenhandel nach SUdamerlka und damit d ie  P r o s t i t u t i o n  zu u n te r -  
s t t t tz e n .  " Ic h  wiirde j a  das GeschHft tro tzdem  machen, obwohl es 
r e in  m enschllch  n a t d r l l c h  n ic h t  zu v eran tw orten  wHre, aber auch 
das M enschllche 1 s t  n ic h t  a b so lu t  und daher d ie  Konzessionen.
Du s i e h s t ,  ic h  hab mlch m it P h llo so p h ie  b e s c h H f t i g t ( W A  3,
S. 93) Solange de r  MUdchenhandel e ln  a b s t r a k te s  G ebllde b l e i b t  
und Ferdinand a l s  Person n i c h t  b e r d h r t ,  h an d e lt  e r  ebenso k a l t  
und berechnend wie A lf re d .  Horvfith z e ig t  in  Ferdinand d ie  
DoppelbUdigkeit der m ora lischen  E in s te l lu n g  s e in e r  K le lnb llrger. 
M ensch llchke it  w ird genau wie Llebe und d e r  Glaube an G ott 1m 
allgem einen  von m a te r ie l l e n  Werten abhUngig gemacht. Als F e rd i ­
nand jedoch  erkennen muss, dass das F rU ule in , welches e r  zu v e r -  
kaufen h i l f t ,  elnmal se in e  Frau war, b e s in n t  e r  s ic h  p lH tz l ic h
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auf e in e  ech te  M en sc h lic h k e it .
A lfred :  Rein m enschllch  d a r f  man liberhaupt
ke in  FrH uleln  verkaufen!
Ferd inand: Das 1 s t  z w e ie r le i .  Nttmlich Ich
b in  so m ensch llch , dass mlr n lc h t s  Mensch- 
l lc h e s  fremd 1 s t ,  und desha lb  v e r s te h  ich  
es j a  auch, wie man e in  FrU uleln  verkaufen  
kann, verdanm es n i c h t ,  sondern b e t e i l i g e  
mich g e g e b e n e n fa l ls . Aber gerade d ie s e s  e ln e  
FrH ulein  - s l e  1 s t  mlr doch lmmerhln mal 
nahe gestanden . (WA 3, S. 134)

Die V erlogenhelt  des Menschen aus S e n t im e n ta l i tk t  wird in  d ie -
s e r  S a t i r e  durch das Ende au f den HUhepunkt g e t r ie b e n ,  durch
e inen  Zuschauer, der e ln en  g ll ick lich en  Ausgang v e r la n g t  und
keine T rag ik .

Horvath d e s i l l u s l o n i e r t  durch d le sen  K u n s tg r l f f  d ie  I l l u ­
s io n ,  und gerade In dlesem sch e ln b a r  "g lU ckllchen" Ende z e ig t  
e r  d ie  ersch reckende  B eschrB nktheit d e r  b l irg e r l ich en  W elt.

In  seinem Brecht-H orvath-D ttrrenm att V erg le lch  s c h re lb t
S t r e lk a  dazu:

Wie Brecht war auch Horvfith e rk lH r te r  Gegner 
e in e s  re in e n  A m tls ie r th ea te rs , und in  b i t t e r e r  
I ro n ie  H e s s  e r  a u f  Verlangen e in e s  'V e r t r e t e r s  
aus dem Fublikum* s e ln  Stllck 'Rund urn den Kongress' 
versH hn lich  und h e l t e r  enden: . . . .  D araufhin  
s p ie le n  d ie  S c h au sp ie le r  den Schluss p o sse n h a f t ,  
doch so, dass u n te r  dem z e r s c h l is s e n e n  KostUm 
d ie s e s  g e s p le l t e n  S p ie ls  d ie  T rag ik  der  n i c h t -  
g e s p ie l t e n  W ahrhelt urn so k l a r e r  und g r e l l e r  
h e r v o r le u c h te t . '

Die Hauptthemen Horvfiths, L iebe , M ensch lichke it und Glau- 
ben gegenllber Egoismus, Zynismus und m a te r ie l le m  Denken werden 
in  d l e s e r  Fosse auch nur an g e d eu te t .  Das Stllck w lrk t  k ilnst-  
l i c h  und U berladen. Elne nur angedeu te te  G esch lo ssen h e lt  1 s t  
Horvath h i e r  n ic h t  gelungen , wie zum B e is p le l  in  den G eschich ten
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aus dem W lenerwald. wo e r  d ie  V i e l f a l t  s e in e r  Ideen u n te r  den 
verbindenden Nenner d e r  Duranhelt s t e l l t .  In  e in e r  K r t t i k  zu 
de r  Aufftthrung des StUckes 1970 h e l s s t  e s :  ’’Die ftlnf B l ld e r  der  
v e rm e ln tl ich en  Posse 'Rund um den K ongress ' l le g e n  s t i l l s t i s c h  
v e rq u e r ,  lh r  VerstHndnls lH ss t  sLch nur mUhsam au f e ln en  Nenner 
b rln gen : NUchterne S ic h t  a u f  E x is tenzen  am Rande d e r  e t a b l l e r -  
ten  G e s e l ls c h a f t  und s a t i r i s c h e  S ic h t  a u f  d ie  b o r n le r te  G e se l l-

Q
s c h a f t  versam m elter MoralwHchter."  WHhrend in  den "FrH ulein  
P o l l in g e r "  G eschich ten  aus dem Roman Der ewige S p le s se r  dem 
S c h r i t t  in  d ie  P r o s t i t u t i o n  e lne  Entwicklung v o ra u sg e h t,  d ie  
Agnes oder Anna in  d ie s e  t r a g ls c h e  Lage b r i n g t ,  und d ie  M oti­
v a t io n  zu diesem S c h r i t t  von Horvath in  m ensch licher T rag ik  
g e z e ig t  w ird , b l e i b t  das FrH ulein  aus Rund um den Kongress e ine  
o b erf lH ch lich e  G e s t a l t ,  d ie  ohne erkennbaren  Grund in  d ie  P ro ­
s t i t u t i o n  h i n e i n g l e l t e t . Die Personen in  diesem StUck ze igen  
einmal M ensch lichke it und dann w leder HHrte, ohne dass dabe l 
d ie  in n e re  Entwicklung vom D lch te r  d e u t l i c h  gemacht w ird . Die 
T rag ik  in  d e r  komischen Maske, d ie  Horvath immer w ieder ze igen  
w o l l t e ,  w ird  h l e r  n i c h t  angewandt. Das StUck 1 s t  S a t i r e ,  s t a r k  
U berze ichne t, ohne d ie  T rau er ,  d ie  ao n s t auch durch Horvaths 
Kombdlen z l e h t .  Venn d er  D ich te r  in  s e in e r  "Gebrauchsanwelsung" 
s c h r e lb t :  "A lle  roeine StUcke s ln d  Tragbdien  -  s i e  werden nur
komisch, w e ll  s i e  unheim lich  s ln d .  Das Unheimliche muss da 
s e in , "  (WA 8, S. 664) so t r i f f t  d le s e r  V orsa tz  n i c h t  fUr das 
StUck Rund um den Kongress zu , es b l e i b t  V orstu fe  zu w e l te re n  
StUcken, besonders  den VolksstUcken.

Z leh t s i c h  d ie  L iebessehnsuch t der  F ra u e n g e s ta l te n  durch 
das ganze Werk HorvAths, so  ende t s i e  o f t  1m s e e l is c h e n  Tod, wie 
b e i  Marianne aus den G esch ich ten  aus dem Wlenerwald und Adele
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aus der  I t a l l e n s l c h e n  Nacht oder ab e r  1m physischen  Tod wie b e l  
E l i s a b e th  aus Glaube Llebe Hoffnung und d e r  Frau aus dem StUck 
Die Unbekannte aus der  S e in e .

Wenn man den Tod In Horvaths Werk i n t e r p r e t l e r t ,  so z e ig t  
s ic h j  dass der  Autor auch den Tod a l s  e ln e  bU rg e rlich e  LBsung 
d a r s t e l l t .  Wo tinner d er  physische  Tod s ic h  in  Horv&ths Werk 
e i n s t e l l t ,  s c h e ln t  e r  a l s  LBsung weniger t r a g l s c h  a l s  venn d ie  
Personen, in n e r1ich  abges to rben , w e i te r le b e n  milssen. Der Tod 
wird n ic h t  von Horvath v e r h a n n lo s t , ab e r  e r  nimmt ihm das My- 
s t i s c h e .  Die G espenster (aus dem JUnasten Tag oder Rund um den 
Kongress) d i f f e r e n z ie r e n  s ic h  in  ihrem A u f tre te n  und Gebaren 
wenig von den Lebenden. Es f e h l t  ihnen das G ehelm nisvolle und 
d ie  GrUsse e in e s  U ber ird lsch en  Wesens. Dem Tod, dem t ra g is c h e n  
HBhepunkt im k la s s is c h e n  Drama, de r  den Helden o f t  v e rk lH rt  und 
zum MUrtyrer macht, w ird  von Horvfith d ie  G ew a lt ig k e lt  genonmen.
In  s e in e r  Welt de r  K leinbUrger g lb t  es k e lne  HBhepunkte.

S e lb s t  d ie  L ieb e , d ie  dem inneren  oder Husseren Tod v o ra u s ­
g e h t ,  b l e i b t  in  der  B eschrH nktheit der bU rg erllch en  Welt s te ck e n . 
S ie  kann s ic h  in  d ie s e r  W elt n i c h t  v o l l  e n t f a l t e n .  S ie  w ird  b e i  
Marianne, E l i s a b e th ,  C h r i s t in e ,  Anna usw. au f  h a lb e r  S treck e  z e r -  
s tB r t .  M enschliche GrBsse, s e t  es im Lleben oder Leiden w ird 
b e i  Horvfith n i c h t  zu g e la ssen . Das M ilieu  lH ss t  d ie s e  GrBsse 
n ic h t  zu . Nur AnsUtze werden g e z e ic h n e t .  Emotionen werden 
n ic h t  konsequent w e l te rg e fU h r t . Aus L iebe e n tw ic k e l t  s ic h  k e in  
Hass, sondern A pathie und G le ic h g U l t lg k e i t .

So auch e r s c h e ln t  d er  Tod von Horvfiths P ro ta g o n ls te n  nur 
a l s  G le i te n ,  aber n ic h t  a l s  S tU rzen. In  seinem e r s t e n  Volks- 
StUck Die Bergbahn lH ss t d e r  D ic h te r  a l l e r d in g s  noch d ie  Ver- 
zw eiflung  d e r  A rb e l te r  und d ie  drohende Macht des Todes zum
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Ausbruch kommen, Das WUten in  der Natur un term alt w lrkungsvoll 
d ie  S zen e rie .  In  den anderen Volkssttlcken jedoch begegnen d ie  
Menschen g e la s se n , belnahe f r i e d l i c h  dem physischen Tod.

E l is a b e th  " s t i r b t  s a n f t"  (WA 1, S. 378), der Soldat aus 
dem Roman Ein Kind unsere r  Z e l t  lU sst s ic h  wie Don Juan e in -  
schnelen , und in  der KomUdle Die Unbekannte aus der Seine geht 
d ie  Frau ins Wasser. Die Todesarten entsprechen  der passiven  
Haltung der Menschen. Der Tod t r i t t  n ic h t  a l s  unvorhergesehenes 
Ere ig n is  e in ,  das d ie  Menschen e r s c h U t te r t ,  Auch Trauer tlber den 
Gestorbenen g ib t  es u n te r  Horvaths Figuren n ic h t .  Die k le in -  
b d rg e r l ic h e  Welt wird in  ih r e r  Enge und G efU hlloslgke it a l s  
Totenhaus d a r g e s t e l l t ,  und so gehbrt auch der physlsche und 
se e l ls c h e  Tod in  d iese  Atmosphere, ohne dass e r  verHndernd auf 
d ie  Menschen w lrk t .  Er 1 s t  ihnen v e r t r a u t ,  ohne dass s ic h  die 
Menschen Gedanken Uber ihn machen: wenn e r  a u f t r i t t ,  s lnd  s ie  
n ic h t  U berrasch t.

In  dem StUck Die Unbekannte aus der Seine (verm utlich  1933
en ts tanden) behandelt Horvath den Tod a l le rd ln g s  a l s  geheimnis-
v o l le  Macht, a l s  etwas t r a g is c h  U nerk lH rliches. Der Tod wird
m y s t i f i z l e r t  und nimmt damit e ine  S onders te llung  im Werk e in .
In  der Wiener Allgemelnen Zeitung vom 11. Januar 1934 Hussert
s ic h  Horvath Uber s e ln  StUck, da es vom Reinhardt Seminar aufge-
fU h r t  w erden s o l l t e :

Mein neues StUck 1 s t  e in  ausgesprochen l i t e r a -  
r is c h e s  E x p e r im e n t . . . .  Das StUck s e lb s t  v e r -  
sucht e ine  MBglichkelt d a r z u s te l le n ,  wie s ic h  
das S ch icksa l der Unbekannten in  der Seine, der 
Seibstm U rderin , deren Totenmaske j a  a llgem eln 
bekannt 1s t und von deren  Tragbdie man n ie  etwas 
e r fah re n  h a t ,  j a  deren Name sogar b is  heute e in  
Gehelmnis geb lieben  1 s t ,  a b g e s p le l t  haben k a n n . . . .
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Das StUck re p rH se n t ie r t  aber keineswegs das , 
was man e ine  TragikomBdie nennt. Es 1s t 2in  
ganz und gar t r a g is c h e r  S to f f  und d ie  Komik, 
d ie  ihm dass A ll tag s leb en  v e r l e i h t ,  kann b e i -  
sp ie lsw e lse  d a r in  l ie g e n ,  dass e in  Dialog e r -  
schU tterndsten  In h a l te s  in  Unterhosen gefUhrt 
w ird   (WA 4, S. 650) 9

A lle rd ings  kam es im Jah r 1934 n ic h t  mehr zu e in e r  AuffUhrung.
Die Urau£fUhrung fand am 2# Dezember 1949 in  Wien s t a t t .

Horvfith empfindet d ie se s  StUck s e lb e r  a l s  Experiment, ohne 
aber d ie  fUr lhn ungewBhnliche Todesbehandlung zu erwkhnen.
Auch 1s t es a u s s c h l ie s s l i c h  d ie  G e s ta l t  der Unbekannten, die 
ausse rha lb  Horvaths bU rgerlicher Welt b l e i b t .  Im Ubrigen sind 
d ie  Beherrschung des Menschen durch seinen  A ll ta g ,  d ie  t o t a l e  
Anpassung an d ie  k le inbU rge rliche  W elt, auch in  diesem StUck 
a ls  r o t e r  Faden wieder zu erkennen.

WUhrend jedoch b lsh e r  g eze ig t  wurde, dass sowohl Liebe a ls
auch Tod in  d ie  bU rgerliche Welt gehBren, werden d lese  Bestand-
t e i l e  durch das A u ftre ten  der Unbekannten e n tb U rg e r l ic h t . Man
muss s ic h  s o fo r t  f ragen , ob d ie  G e s ta l t  der Unbekannten "Mensch"
1st oder nur a ls  Traumblld von Horvfith fUr se ine  Welt vermensch-
l i c h t  wurde. Axel F r i t z  v e rg le lc h t  den Wassertod E lisab e th s
aus Glaube Liebe Hoffnung mit dem der Unbekannten:

. . .  m it dem E ln g re lfe n  der Unbekannten v e r lH ss t 
Horv&th den Boden der R ea litU t und s e in e r  Z e i t  
und s tB ss t  ins Okkulte vo r , indem e r  das Motlv 
des 'U ndine' -MHrchens w ied e rb e leb t .  Wie v e r-  
schieden wird n ic h t  das Wassermotiv in  beiden 
StUcken behandelt: E l is a b e th  sucht den Tod im
Wasser aus w l r t s c h a f t l i c h e r  Hot. Die Unbekannte 
h a t  ih ren  i rd isc h e n  Tod schon 1 lingst e r l i t t e n .
S ie 1 s t  nur noch Todessymbol ( . . . )  und k eh r t  au f 
m ystlsche Weise in  das Element zurUck, aus dem 
s ie  kam.
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Aber ich  mttchte hinzufUgen, dass d ie  Unbekannte n ic h t  nu r e in  
Todessymbol d a r s t e l l t ,  sondern auch d ie  G efU hlsech the lt  verkHr- 
p e r t ,  das U nterbew usstse in  des Menschen, dass Horvfith imner 
w ieder v e rsu c h te ,  in  se in en  F ro ta g o n is te n  durchdringen  zu la s s e n .  
Die Unbekannte z e ig t  w irk l ic h e  Liebe zu A lb e r t .  S ie  iibt wahre 
M ensch lichke it in  elnem unmenschllchen M ilieu ;  und es s c h e ln t  
so , a l s  mUsste Horvfith d ie se  G e s ta l t  so g eh e im n isv o ll,  so wenig 
"m enschllch" ze ig en , w e ll  e r  s e lb s t  a l s  P e ss im is t  an e ln e  so lche 
F igur a l s  Mensch kaum glauben konnte .

Venn d ie  Unbekannte au f  A lb e r t  t r i f f t ,  d e r  von Iren e  v e r -
la s s e n  wurde, so 1 s t  n lc h ts  Z ufH lliges  an diesem T re ffe n .  Die
Unbekannte wUhlt A lb e r t  bew usst, um an ihm M ensch lichke it  zu
tlben. Ih re  H erkunft b l e i b t  u n k la r ,  w ird  aber s o f o r t  m it dem
Tod verbunden.

Unbekannte b e t r a c h te t  ih re  Rose: -  b e i  uns 
d raussen  wHchst das ( lb e r a l l ,  besonders i s t  
da so e in  schm aler Weg, der etwaB a n s t e i g t .
Und datm komnt der Friedhof,w o d ie  w eissen  
Blumen blllhen. Manchmal sehne ic h  mlch zu- 
rUck.
A lb e r t :  Nach dem Frledhof?
Die beiden f i x i e r e n  s ic h .  (WA 3, S. 150)

Die Atmosphere des Todes i s t  i h r  v e r t r a u t ,  J a  s i e  sehn t s ic h  nach
i h r .  Der Tod b ed e u te t  fUr s i e  ke in  r e t t e n d e r  Ausweg, wie fUr
E l is a b e th  aus Glaube Liebe Hoffnuna. Er 1 s t  T e l l  i h r e r  W elt,
von der F r ied e  und Silsse auss trttm t. Aber obwohl Horvfith den
Tod in  diesem StUck aus d e r  bU rgerlichen  Welt h e rau sh eb t,  z e ig t
e r  wlederum das G le i te n  d e r  Unbekannten in  den Tod, e in e  Bewe-
gung, d ie  s ic h  ganz d e r  E m o tio n s lo s lg k e it  und G le ic h g U lt ig k e i t
der b U rgerlichen  Welt a n p a s s t .

Auch d ie  Sehnsucht nach dem U nerk lH rllchen  i s t  nach Horvfith
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a l s  e in  T e l l  de r  bU rgerlichen  Welt a u fzu fa sse n . G le ich  im
e r s t e n  Akt e rzH h lt I re n e  von dem E in f lu s s  d e r  G e s t irn e  au f
das m enschliche Leben und gerade I r e n e ,  d ie  so n s t  a l s  p rak-
t i s c h  denkende G eschH ftsfrau  d a r g e s t e l l t  w ird , k a u f t  d ie  To-
tenmaske d er  Unbekannten, "w eil s i e  so himmlisch i s t . "  (WA 3,
S. 196) Und so g le ic h  wird d ie se s  Objekt der "anderen Welt"
v e rb U rg e r l ic h t :  " Ic h  mUcht es so g e m  haben. FUr unser  S ch la f-
zimmer." (WA 3, S. 197) Und wKhrend d ie  Unbekannte s e l b s t  aus
dem bU rgerlichen  M ilieu  ge f lo hen  i s t ,  p a s s t  das Geheimnls, das
s ic h  um ih re  Maske r a n k t ,  in  s e in e r  S e n t im e n ta l l tH t  w ieder
ganz in  d ie s e  W elt.

N eulich  ha t mal wer g e sa g t ,  d ie se  arme Seele  
war w ah rsch e in lich  nur e in  Menschenkind, gu t 
und bUse, fromm und verdorben , wie das ewige 
Leben - aber m einer Meinung nach i s t  das e in  
Engel gewesen, de r  zu r  S t r a f e  au f  u nser  i r d i -  
sches Jam nerta l h a t  hinabmUssen und dann durch 
den Tod e r lB s t  worden i s t .  (WA 3, S. 197)

Neben d e r  Todessymbolik, d ie  von HorvAth e n tw ic k e lt  w ird ,
p e r s o n i f i z i e r t  d ie  Unbekannte d ie  wahre L iebe , d ie  s o z ia le  H il-
f e le i s tu n g  ohne e g o is t i s c h e  M otive. S ie  kann a l s  T e l l  d e r  Sehn-
such t des Menschen l n t e r p r e t l e r t  werden. Obwohl d ie  Unbekannte
m it dem Tod verbunden i s t ,  w i l l  s i e  d ie  Lebenden vor dem Tod be-
wahren. Als s i e  fU rc h te t ,  dass A lb e r t  Selbstm ord begehen kBnnte,
v e r s u c h t  s i e  ih n  z u rU c k z u h a l te n :

A lb e r t :  S ie  kBnnen b e ru h lg t  s e in ,  ic h  tu  m lr
schon n lc h t s  an.
Unbekannte: Fe i n !
A lb e r t :  Warum?
Unbekannte: Well es mlch f r e u t .  Warum wundert
S ie  das? Uberhaupt 1 s t  das Leben n ic h t  so httss- 
l i c h ,  mein H err . Sehen S ie ,  in  de r  Nacht denk 
ich  o f t  an d ie  armen Toten. Ih re  Hemden s lnd
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verm odert, aber k e ln e r  deck t s i e  zu, und 
niemand e rk u n d lg t  s ic h .  Und dann reg n e t 
es in  Ih re  F i n s t e m i s  hinab und d ie  armen 
Toten l ie g e n  a l l e l n .  Und dann sch m ilz t  
d e r  Schnee. (WA 3, S. 156)

H ier denkt man an Anna aus dem Jilnffsten Tag, d ie  a l s  Gespenst 
vor Hudetz h i n t r i t t  und ihm s a g t ,  dass d e r  Tod keine LBsung 
1 s t .  Der Mensch muss se in e  Schuld im Leben bUssen. Genau wie 
Anna v e rk B rpert  d ie  Unbekannte d ie  r e in e  L iebe . In  d e r  L ieb es-  . 
szene zwischen ih r  und A lb e r t  h e r r s c h t ,  wie nur s e l t e n  in  Hor- 
vAths Werk, e in e  Zw eisam keit, d ie  n ic h t  au f Ltige aufgebau t i s t .  
"Unbekannte: . . .  Bei d i r  kbnnt ich  a l l e s  v e rg essen , wer ic h  b in  
und was ic h  b in  - A lb e r t :  Warum grad  b e i  mir? Unbekannte: 
S c h ic k sa l .  'A lb e r t  kUsst s i e . '  Oh du, so schUn wird es nlmmer 
werden (WA 3, S. 159/60) E in so lch es  L ie b e s id y l l  kBnnen 
A lb e r t  und Iren e  und d ie  anderen Paare in  HorvAths Werk (m it 
Ausnahme von F igaro  und Susanne) nur fUr kurze Momente f in d en , 
dann aber w ird d ie se s  GlUck entweder durch  d ie  G e s e l ls c h a f t  und 
den A l l ta g  oder aber durch d ie  e igene  o b erf lH ch lich e  Haltung der 
Paare s e l b s t  zu n ich te  gemacht. Die Unbekannte i s t  dagegen Aussen* 
s e i t e r i n .  S ie  i s t  das Wunschbild der  Menschen, das n ic h t  v e r -  
w i r k l i c h t  werden kann. S ie  h an d e lt  n ic h t  r e a l i s t i s c h .  S ie  wird 
v ie lm ehr von der  Idee e in e r  re in e n  Liebe g e l e i t e t ,  und auch d ie ­
se Liebe w ird  von HorvAth so mUrchenhaft d a r g e s t e l l t ,  dass ih re  
E x is ten z  in  der bU rgerlichen  Welt nu r a l s  Traum anzusehen i s t .

Inn e r w ieder z e ig t  d e r  D ich te r  d ie  D iskrepanz zwischen 
Traum - Sehnsucht und R ea li tU t - A l l t a g .  Auch in  dem GesprUch 
zwischen der Unbekannten und dem P o l i z i s t e n  s to s s e n  d ie se  b e i -  
den Welten a u fe in a n d e r .
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P o l i z l s t :  1 s t  e r  w enigstens fesch?
Unbekannte: Wer?
P o l i z l s t :  Na d e r ,  au f  den S ie  h i e r  w arten
Unbekannte lHchelnd: Mir g e fH l l t  e r .  Zu mir
war e r  f r e u n d l lc h  und dann h a t t e  e r  so e in  
L ic h t  im G es ich t.
P o l i z l s t :  L ich t?
Unbekannte: J a .  Aber es war weder d ie  Sonne
noch d e r  Mond.
P o l i z l s t  d e u te t  au f  s e in e r  S t l r n  an, dass e r  
s i e  fUr n a r r i s c h  hU lt.  (WA 3, S. 173)

Horvath gHnnt se in en  Menschen nur kurze Pausen des GlUcks.
Als d ie  Unbekannte A lb e r t  w ie d e r s ie h t ,  nachdem d le s e r  e in  Ver- 
brechen begangen h a t ,  i s t  ih re  L iebesbezlehung g e s tB r t .  A lb e r t  
s l e h t  in  i h r  e in en  P o l i z e i s p i t z e l , d e r  lhn fUr Geld v e r r a te n  
w ird . Als T e l l  des bU rgerlichen  M ilieus  v e r s t e h t  A lb e r t  d ie  
r e in e  Liebe n ic h t  (genausowenig wie Hudetz im jU nesten  Tag 
Anna v e r s t e h t ) .  Er e rw e is t  s ic h  a l s  e in  V e r t r e t e r  der " r e a l l -  
s t i s c h e n  MMnnerwelt", d ie  b e i  Horvath durch ih r  m a te r i e l l e s  
Denken c h a r a k t e r i s i e r t  w ird . A lb e r t  kann n ic h t  v e r s te h e n ,  dass 
s ic h  e in  Mensch aus L iebe sch u ld lg  macht. Daher z w e i f e l t  e r  
p lB tz l ic h  am "Menschsein" d e r  Unbekannten: "A lb e rt  ganz e in fa c h :  
Ich  g lau b , du b i s t  der Tod." (WA 3, S. 185) HorvSth macht in  
d ie s e r  4 . Szene des d r l t t e n  Aktes d ie  V le ld e u t ig k e i t  d le s e r  Ge­
s t a l t  in  d e r  {Confrontation d e r  durch A lb e r t  v e r t r e te n e n  bUrger­
l ic h e n  Welt m it der gehe im nlsvo llen  Traumwelt d er  Unbekannten 
e v id e n t .  Eiranal i s t  s i e  das l ieb end e  Wesen, das A lb e r t  schUtzen 
w i l l ,  und dann w ieder e in  f i s c h a r t lg e s  GeschUpf, das s ic h  zu den 
StUrmen in  d e r  N atur hlngezogen fU h lt ,  a l s  wUre es e in  T e l l  davon.

Unbekannte: Hu, j e t z t  kotmnt das W etter!
Gehst auch g e m  im Regen spaz le ren?
A lb e r t  lU c h e lt :  Nein.
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Unbekannte: Ich  aber seh r!  - N lch ts  h a t
mich h a l t e n  kBnnen, da b ln  Ich  iiber d ie  
Wlesen g e lau fen !  Oh d o r t  h ln te n  kommts 
ganz g e lb .  'S ie  e i l t  ans F e n s t e r . 1 
Hu, j e t z t  h a g e l t s !  Wie das tronanelt, wie 
das tro m n e lt!  Oh 1 s t  das wunderbar, wenn 
es so b ra u s t !  J e t z t  w irds ganz dunkel.
'Nun schlU gt der B l i t z  In  der NHhe e i n . '
Bunxnbumn! Fein! Fein! 'Rasch ab au f den
B a lk o n . ' (WA 3, S. 180)

Auch v e rk b rp e r t  d ie  Unbekannte A lb e r ts  Sehnsucht. In  i h r e r  
Gegenwart denkt e r  an se in e  K in d h e it ,  wo es noch Werte gab, an
d ie  e r  g la u b te .  G le ic h z e i t lg  i s t  s i e  aber auch Beweis s e in e r
Schuld , denn s i e  kennt das V erbrechen, welches e r  an dem Uhr- 
macher begangen h a t .  So b l e i b t  d ie  Unbekannte e in  z w i t t e r h a f -  
t e s  Wesen: I rd ls c h e s  und U b e r i rd ls c h e s , Gutes und Dttmonisches 
e x i s t i e r e n  in  diesem Wesen neb en e in an d er . Elne Beziehung zwi­
schen ih r  und A lb e r t  i s t  n u r so lange mBglich, a l s  A lb er t  durch 
das V erlassen  von I re n e  und durch s e ln  Verbrechen von d e r  bUr­
g e r l ic h e n  Welt ausgesch lo ssen  1 s t .  Nur a u sse rh a lb  des bUrger­
l ic h e n  M ilieu s  kann d ie  L lebesbezlehung A lb e r t  - Unbekannte 
s t a f f ln d e n ,  e ln e  Beziehung, d ie  Horvfith jedoch  in  i h r e r  I s o l a ­
t io n  n ic h t  an e rk an n te , wie s e ln  spU teres StUck F ig a ro  l b s s t  s ic h  
sche lden  b e w e ls t .  Horvfith w o l l te  d ie  Liebe in n e rh a lb  der bUr­
g e r l ic h e n  Welt Undern, ohne s i e  von d le s e r  Welt zu trenn en .
Wenn se in e  P ro ta g o n is te n  von d l e s e r  Welt ausgesch lo ssen  s in d ,  
so sehnen s i e  s i c h  iramer w ieder zurUck, s e l  es Marianne, Kasim ir 
oder Agnes F o l l in g e r .  Auch A lb e r t  b r i c h t  s o f o r t  m it der Unbe­
kannten , a l s  ihm von I re n e  d e r  Weg zurUck in  d ie  bU rgerllche  
Welt angeboten w ird .  "A lb e rt  b r i c h t  p lB tz l i c h  lo s :  Ich  kann
n ic h t  anders!  Ich  hUtt es doch n ie  g e g la u b t ,  dass m lr noch
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jem als w ieder e in  neues Leben, GlUck und F rlede  - so z e lg  mlch 
doch an! Ich  r i s k i e r  e s !  Ich  geh zurUck und du musst f o r t !
(WA 3, S. 192) FUr d ie  Unbekannte b e d e u te t  der  S leg  d e r  bUr­
g e r l ic h e n  Welt den Untergang. S ie  verschw lndet so geheim nls- 
v o l l  v i e  s i e  gekommen 1 s t .  I h r  Tod trU gt n lc h ts  T ra g lsc h es ,  
n lc h ts  A ufsehenerregendes In  s i c h .  Nur das G eheim nlsvolle 
b l e i b t ,  wie es s ic h  z e i g t ,  wenn s i e  d ie  Personen des StUckes 
Jah re  nach dem Geschehen Uber d ie  G eschlch te  d ie se s  Wesens 
u n te rh a l te n .

Im e rn eu ten  Zusansnenkommen von A lb er t  und Ire n e  z e ig t
Horvath d ie  V oraussetzungen, Inn erha lb  des bU rgerlichen  M ilieus
zu leb en . Sowohl A lb e r t  a l s  auch I re n e  mussten e ln e  lnnere
Wandlung durehmachen, e ln e  Bewusstbarmachung Ih r e r  wahren Ge-
fU hle , d ie  durch  das A u f tre te n  der Unbekannten, a l s o  durch das
E lndrlngen  des M ysterlBsen In  Ih re  b eg renz te  W elt, e r r e l c h t
wurde. E r s t  a l s  I re n e  e rk e n n t ,  dass s ic h  d ie  Liebe dem K lassen-
denken n ic h t  u n te ro rd n e t ,  w ird s i e  f r e l :

J a ,  j e t z t  muss ich  bUssen. Was i s t  auch e in e  
k le ln e  U nterschlagung gegen e ln en  verdorbenen 
Lebensweg? Ic h  habe elnmal In  e in e r  Novelle 
g e le se n ,  dass d ie  Frau d ie  P f l i c h t  h a t ,  d ie  
HUrte d er  s t a r r e n  Paragraphen durch Liebe zu 
erwelchen - aber das b e g r e l f  ic h  e r s t  j e t z t ,  
wo es zu split s e ln  d U rf te .
A lb e r t :  Es 1 s t  n le  zu sp ttt ,  I r e n e .  (WA 3, S. 190)

Ire n e  gehBrt Im Gegensatz zu der  Unbekannten zu den fUr H orvfth  
ty p lsch en  F ra u e n g e s ta l te n .  S ie  1 s t  n i c h t  so berechnend wie 
V a le r ie  aus den G esch ich ten  aus dem Wlenerwald oder wie d ie  
Baronin Ada aus Zur schBnen A u s s ic h t : aber es f e h l t  Ih r  d ie  
WHrme und S pon tane ltU t e ln e r  Marianne, E l i s a b e th  oder Susanne. 
I re n e  s t e h t  am Anfang des StUckes m it I h r e r  Welt Im harmonlschen
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Einvernehmen. Die bU rgerliche  Welt e r la u b t  ih r  k e in  V erh b lt-  
n i s  m it A lb e r t ,  da d ie s e r  m it dem Gesetz in  K o n f l ik t  gekommen 
i s t .  S ie  f llg t s i c h ,  wie d e r  Schupo aus Glaube Liebe Hoffnung 
in  d ie  von i h r e r  Umwelt gedu ldeten  S i tu a t io n :  Die Trennung von 
A lb er t  und das a u s se re h e l ic h e  Leben m it E rn s t ,  d e r  d ie  U n tie fen  
des BUrgertums v e r t r i t t ,  sozusagen e in  abgeschwHchter Oskar aus 
den G eschichten  aus dem Wienerwald. Aber I re n e  w ird auch g le ic h  
von Anfang an in  i h r e r  G e sp a lte n h e it  g e z e ig t ,  da s ie  s ic h  n ic h t  
w irk l ic h  zwischen der  Liebe zu A lb e r t  und den der  G ese llsc h a£ t 
angepassten  GefUhlen zu E rn s t  en tsch e id e n  kann. " I re n e :  Du
b i s t  l i e b .  Aber es i s t  h a l t  keine  K le in ig k e i t ,  s ic h  so p lB tz -  
l i c h  von einem Manne trennen  zu mils sen , m it dem man Uber zwei 
Jah re  - das geh t eben n ic h t  s p u r lo s ,  da b l e i b t  einem e in e  o f fe -  
ne Wunde zurUck, A lb e r t .  E rn s t :  Ich  h e is s e  n ic h t  A lb e r t .  Ich
h e is s e  E r n s t . "  (WA 3, S. 145) I re n e s  Entscheldung fUr A lb e r t  
f H l l t  e r s t ,  a l s  Ih r bewusst w ird , dass s i e  A lb er t  an d ie  Unbe­
kannte v e r l i e r e n  kann.

Nur so lange d ie  Menschen ih r  U nterbew usstse in  m it Ober- 
f lH c h l ic h k e i t  und LUgen verdecken, werden s i e  von Horvfith k r i t i -  
s i e r t ;  aber es i s t  dem D ich te r  bew usst, dass d ie  Menschen ihrem 
M ilieu  n ic h t  e n t f l i e h e n  kbnnen. In  der  Kombdie Die Unbekannte 
aus d e r Seine w ird d ie  Vermischung von Tod-Leben und Traum- 
W irk l ic h k e i t  n ic h t  nur durch d ie  Personen h e rv o rg eru fen , sondern 
auch durch d ie  B eschreibung, m it de r  Horvfith d ie  Wirkung des 
L ic h ts  e in fU ng t. Als A lb er t  (im Epilog) d ie  Totenmaske b e tra c h -  
t e t ,  w ird  lhm d ie  D unkelheit bew usst, d ie  e r  durch d ie  Begegnung 
m it der Unbekannten e m p fu n d e n  h a t t e .  "A lbe rt  zu r Totenmaske:
B is t  du es? -  Hm. Ich  w eiss n i c h t ,  es war damals in n e r  so dunkel, 
ic h  hab d ich  e i g e n t l i c h  n ie  r i c h t i g  gesehen ."  (WA 3, S. 198)
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Auch d ie  dunklen HauseingUnge, d ie  dem Kind von A lb er t  und 
Ire n e  Angst e in f lB s s e n ,  deuten  auf d ie  m ysteriB se W elt, d ie  
d er  bU rgerlichen  t e i l s  e rsc h re c k e n d , t e l l s  sehnsuch tsw ert 
gegenU bersteh t. I re n e  s c h l l e s s t  das dunkle Tor, und das Kind 
hUrt au f zu weinen. Die S ic h e rh e i t  des A ll ta g s  i s t  w ied e rher-  
g e s t e l l t .

In  diesem StUck s teh en  s ic h  d ie  v e rk lU rte  Liebe der Unbe­
kannten und d ie  r e a l i s t i s c h e  Liebe I re n es  gegenUber. Es 1 s t  
Horvfith gu t gelungen , d ie  G e sp a l te n h e i t  s e in e r  Menschen, den 
W lderspruch i h r e r  Sehnsucht und ih re s  w irk l lc h e n  D ase ins, in  
e lne  ly r ls c h -d ra m a tis c h e  Form zu k le ld e n .  Die Liebe der Unbe­
kannten kann im Leben des A l l ta g s  n ic h t  e x l s t l e r e n .  FUr s i e  
1 s t  der Tod e ine  lo g isch e  Fo lge.

Aber es 1 s t  gerade d e r  E lnbruch des G eheim nisvollen , d ie  
kurze "EntbU rgerllchung" des A l l ta g s ,  d ie  das V erhU ltnls zwi­
schen A lb e r t  und I re n e  ermBglichen. Wtthrend Horvfith m els tens  
in  seinem Werk d ie  Sehnsucht d er  Menschen durch R es ig na tion  
oder Selbstm ord zu n lch te  macht, v e r w i rk l lc h t  e r  h i e r  d ie  Sehn­
such t A lb e r ts  und I re n e s  in  p o s l t i v e r  Form.

In  der  KomBdle Die Unbekannte aus d e r  Seine wird d ie  Sehn 
such t der Menschen von au ssen , durch d ie  Unbekannte, geweckt, 
in  dem StUck F ig a ro  lU ss t s i c h  sche iden  t r i t t  d e r  W lderspruch 
S eh n su ch t-A lltag  in n e rh a lb  d e r  bU rgerlichen  Welt a u f ,  in  der  
She zwischen F ig a ro  und Susanne. Diese KomBdie i s t  wohl das 
r e i f s t e  StUck Horvfiths, ohne d ie  in  anderen StUcken so hfiufig 
an z u tre f fe n d en , lo se n ,  a n e in a n d e rg e re ih ten  Szenen, welche o f t  
n ic h t  i n h a l t l i c h  verbunden werden. Der D ich te r  k o n z e n t r le r t  
s ic h  au f d ie  in nere  Entwicklung s e in e r  F ro ta g o n is te n :  ihrem 
Brechen m it d e r  " a l t e n ” W elt, dem RUckfall in  bU rgerliehe
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L e th a rg ic ,  b is  zur Bewusstmachung i h r e r  S te l lu n g  im Leben und 
zum Sieg  d e r  humanen Denkweise.

Das StUck i s t  e in e  V ertie fung  von Beaumarchais1 La f o l l e  
lournfie ou l e  m arriage de F igaro  und da Ponte-M ozarts Le nozze 
d i  F ig a ro , Horvfith z e ig t  d ie  F lgu ren , G raf und G rbfin  Almaviva, 
F ig a ro ,  Susanne und Cherubin, Jah re  nach F igaros  H ochze it .  Aus 
dem h e i te r e n  S p ie l  der I n t r i g e  b e i  Beaumarchais um L ieb e , Treue 
und E l fe r s u c h t  und dem V erhU ltnis zwischen A r i s to k r a t i e  und 
D ien e rsch a f t  lU ss t  Horvath das Paar Figaro-Susanne verbU rger­
l ic h e n  und e n tw ic k e l t  von da aus se in e  P rob lem atik . Die Revo­
l u t io n ,  d ie  b e i  Horvfith d ie  F lguren  in  d ie  Em igration  zw ingt, 
trU gt ZUge d e r  f ra n zb s isch en  R evo lu tion  von 1789, kUnnte aber 
auch irg en d e in  Aufstand d e r  un terdrU ckten  K lassen wHhrend des 
Zwanzlgsten Ja h rh u n d e r ts  s e in .

In  dem 1936 en ts tan den en  StUck geht es n ic h t  nur um d ie  
Liebe zwischen F igaro  und Susanne oder um d ie  P rob lem atik  von 
R evolu tion  und E m igra tion , d ie  Axel F r i t z  in  s e in e r  S tu d ie  in  
den Vordergrund rU ckt, sondern um d ie  V erw lrkllchung d e r  Mensch­
l i c h k e i t ,  an d ie  Horvath t r o t z  se in e s  Pessimlsmus g la u b te .  FUr 
d ie  E rs tfa s su n g  des StUckes s c h r ie b  d e r  D ich te r  in  einem Vor- 
w o r t :

Die KomUdie 'F ig a ro  l k s s t  s ic h  sch e id e n ' be- 
g ln n t  e in lg e  Ja h re  nach Beaumarchais 'H ochzeit 
des F igaro ! Unter der  in  d le s e r  Kombdie 
s ta t t f in d e n d e n  R evo lu tion  1 s t  n ic h t  a l s o  d ie  
g ro sse  F ranzbsische  von 1789 gem eint, sondern 
s c h l i c h t  nur e ln e  j e g l i c h e  R evo lu tion , derm 
je d e r  gewaltsame Umsturz lU ss t s i c h  In  seinem 
V erh lll tn is  zu dem B e g r i f f ,  den w lr  a l s  Mensch­
l i c h k e i t  ach ten  und m issach ten , au f den g le ic h e n  
Nenner b r in g en . In  d e r  'H ochzeit des F ig a ro ' 
w e t te r le u c h te t  d ie  nahe R evo lu tion , in  'F ig a ro
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lH ss t  s ic h  scheiden* w ird zwar v o r a u s s ic h t l i c h  
n lc h t s  w e t te r le u c h te n ,  denn d ie  M ensch lichke it  
w ird  von kelnen  G ew ltte rn  b e g l e i t e t ,  s i e  1 s t  
nur e in  schwaches L ic h t  In  der F ln s te rn ls . Wollen 
es lranerhin h o ffe n ,  dass k e ln  noch so s t a r k e r  
Sturm es auslBschen kann. (WA 4 , S. 653)

Die in  Prag 1937 u rau fgefU hrte  Fassung des StUckes lU ss t e in ig e  
Szenen, d ie  s ic h  in  HorvAths Nachlass bef lnden  und s ic h  beson- 
ders  m it dem S ch lck sa l  der Emlgranten b e fa s s e n > aus. Die Her- 
ausgeber der Werkausgabe bemerken dazu: "Es i s t  anzunehmen,
dass es in  Prag des Ja h re s  1937 opportun sch len , aus p o l i t l -  
schen Grttnden - und aus GrUnden der RUcksichtnahme a u f  d ie  in  
Prag lebenden Emlgranten - e in z e ln e  Szenen zu e l lm in ie r e n ."
(WA 8, S. 718) Aber auch in  den fUr d ie  "P rager Fassung" aus* 
geschiedenen  Szenen s e t z t  s ic h  nach den Unruhen d ie  M enschlich­
k e i t  durch . In  der  "P rager P resse"  w ird  das StUck nach der 
UrauffUhrung von diesem Standpunkt aus k r l t l s l e r t :  "HorvAths
A nti-B ekenntn ls  g i l t  dem Untermenschenturn ohne U ntersch ied  der 
p o l i t i s c h e n  FUrbung. Indem e r  de r  U b e r p o l l t l s i e r t e n  Menschheit 
in  E rinnerung  b r i n g t ,  dass d ie  Welt lm Menschen anfUngt, be- 
kennt auch e r  s ic h  zu r P o l i t i k  - zur P o l i t l k  d er  M e n s c h l ic h k e i t . " ^  

Die P rob lem atik  d ie s e s  StUckes w ird  durch  den Gegensatz 
F igaro  - Susanne d e u t l i c h  gemacht. Wie lm ganzen Werk HorvAths, 
so s t e h t  auch h i e r  d ie  Sehnsucht des Menschen dem eln tU nigen  
A l l ta g  gegenUber. Susanne v e rsp U rt Sehnsucht nach dem " a l t e n  
Leben", welches s i e  u n te r  der  G ra fe n h e rrsc h a f t  fU hrte . Ih r  be- 
d e u te t  d ie  R evolu tion  n l c h t s .  S ie  s l e h t  ih r  F r e i s e ln  lm u n p o ll-  
t l s c h e n  Leben und p a s s t  m it d l e s e r  E in s te l lu n g  zu den Ubrlgen 
F ra u e n g e s ta l te n  in  HorvAths Werk, m it nur ganz wenigen Ausnahmen. 
Susanne w i l l  das D auerhafte  n i c h t  aufgeben. Es 1 s t  d ie  Bestttn- 
d lg k e l t  d e r  F rau , in  d e r  HorvAth ih re  SeelengrBsse s l e h t .  Ih r
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gegenUber s t e h t  F ig a ro , der n i c h t  an das G este rn  d en k t, sondern 
d ie  R evo lu tion  fUr s ic h  ausnu tzen  w i l l .  WHhrend Susanne auch 
nach dem Ausbruch d e r  R evolu tion  und in  der Em igration  unver- 
Hndert e r s c h e in t  und ih re  m enschllche Haltung n ie  v e r l l e r t ,  
e n tw lc k e l t  s i c h  F igaro  zum A npasser, zum O pp o rtu n is ten , der 
a l l e s  r e l a t l v l e r t  und nur an s ic h  s e lb e r  d en k t.  Diese Jtnderung 
F ig a ro s  w ird  in  s e in e r  S te l lu n g  a l s  F r i s e u r  in  G rosshaders-  
d o r f  d e u t l i c h  gemacht. In  s e in e r  VerbUrgerllchung w ird se in e  
Liebe zu Susanne gefHhrdet und d ie  Sehnsucht, d ie  auch fUr ihn  
e x i s t i e r t e ,  z u n lch te  gemacht. "Susanne: Tu nur n i c h t  so , a l s
s e h n te s t  du d lc h  n ic h t  auch zurUck! F ig a ro :  Ich  p f leg e  mich
n ic h t  mehr zu sehnen, das hab ic h  mlr abgewHhnt. Ich  p f le g e  
nur zu denken, an das Heute und an das Morgen." (WA 4 , S. 428) 
Susanne e rk enn t d ie  V erbUrgerllchung F ig a ro s  a l s  Tod ih r e r  
L iebe . S ie  t r e n n t  s ic h  von ihm.

Auch in  diesem StUck g eh t  d ie  Sehnsucht von der  Frau aus
und s c h e i t e r t  an dem Opportunismus des Mannes. Wie Marianne
aus den G esch ich ten  aus dem Wlenerwald s ic h  von Oskar t r e n n t ,
w e ll  s i e  d ie  Enge d e r  k le in b U rg e r l ic h e n  Welt n ic h t  e r t r a g e n
kann, b r i c h t  auch Susanne m it F ig a ro ,  a l s  e r  s i c h  U u sse r lic h
und ln n e r l i c h  dem M ilieu  von G rosshadersdo rf  a n p a s s t .

Susanne: . . .  Mein F ig a ro  f r e u te  s ic h  Uber d ie  
Z ukunft, wenn e in  G ew ltte r  am Hinmel s ta n d , 
und sprang  ans F e n s te r ,  wenn es e ln sc h lu g ,  
aber du? Du g eh s t  n ic h t  ohne Schirm aus dem 
Haus, wenn nur e in  paar WBlkchen am Himnel 
s teh en !  Mein F ig a ro  sa s s  im K erker, w e ll  e r  
se in e  Meinung s c h r le b ,  du wUrdest d ic h  n ic h t  
mal t r a u e n ,  h e im lich  s e in e  S c h r l f t e n  zu le sen !
. . . .  Du b i s t  e in  S p le s s e r ,  e r  war e in  WeltbUrger!
Er war e in  Mann, und du! (WA 4 , S. 432)
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Der S pon tane ltU t und L e ld en sc h a f t  Susannes s teh en  g e i s t i g e  
Xmpotenz und R a t io n a l I s le ru n g  F ig a ro s  a l s  hemmende Elemente 
gegenUber. F ig a ro , de r  d ie  Welt d e r  I l l u s i o n ,  nHmllch d ie  
Scheinw elt des Grafen Almaviva In  der  Em igration  e rkan n t h a t  
und v e r lU s s t ,  l e b t  nun s e lb e r  in  d er  I l l u s i o n ,  a l s  BUrger 
g lU ck llch  zu s e ln .

E r s t  a l s  F igaro  se in e  ln n ere  U n f r e lh e l t  e rkann t h a t ,  w ird  
e r  f r e l .  Er 1 s t  d er  schwergeprUfte Mensch, der von Susanne 
v e r la s s e n  w ird ,  w e ll  e r  s i e  In fo lg e  s e in e r  P r o f l t g l e r  vernach- 
lM sslg t h a t .  Er kann e r s t  zu r M ensch lichke it  zurU ckflnden, 
wenn e r  d ie  B eschrU nkthelt s e in e r  Handlung e rk e n n t .

Wenn HorvSth seinem StUck den T l t e l  F ig a ro  l t t s s t  s ic h  
sche lden  gegeben h a t ,  so b e z le h t  e r  s ic h  n i c h t  nur au f  d ie  
Scheldung F ig a ro s  von Susanne, sondern au f  d ie  e r s t r e b t e  S ch e l-  
dung F ig a ro s  von seinem O pportunlsm us. F ig a ro  macht d r e l  S ta -  
d len  durch: U nm ltte lba r  nach d e r  R evo lu tion , au f  d er  F lu c h t ,  
w ird  e r  noch a l s  I d e a l i s t  d a r g e s t e l l t ,  d e r  d ie  R evolu tion  v o r-  
ausgesehen h a t  und d e r  an e ln e  Jtnderung d e r  ZustHnde In  d er  
Zukunft g la u b t .  Dann aber w ird e r  zum p ass iv en  BUrger, der 
nur a u f  se in e  S lc h e rh e l t  und B equem llchkelt bedach t 1 s t .  S c h l ie s s -  
l l c h  z e ig t  Horvath se ln en  Helden a l s  R e a l l s te n  und A n tire v o lu -  
t lo n U r. Der D lch te r  lH ss t d ie  R e v o lu t io n ise ,  In d er  G e s ta l t  
des F e d r i l l o ,  a l s  Narren a u f t r e t e n ,  d ie  s i c h  genau so k o rru p t  
v e rh a l te n  wie d ie  A dellgen , d ie  s i e  v e r j a g t  haben. Die r e in  
p o l i t l s c h e  R evolu tion  w ird von HorvAth a b g e le h n t.  Er z e ig t ,  
dass d ie  "neuen" Machthaber nur den vorangegangenen Hhneln.
Elne p o l i t i s c h  a b s t r a k te  Id e e ,  das P o l i t i s i e r e n  ohne RUcksicht 
au f  den Menschen, wurde vom D lc h te r  schon in  der I t a l i e n l s c h e n  
Nacht und In S ladek k r i t l s i e r t .  Die R evo lu tion  s o l i  In  e r s t e r
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L ln ie  dem Menschen d len en , n ic h t  d er  Xdeologie. "G raf: Hm.
I s t  denn d ie  R evo lu tion  zu Ende? F ig a ro : lm G e g e n te l l ,  Herr
G raf. J e t z t  e r s t  h a t  d ie  R evo lu tion  g e s ie g t ,  indem s ie  es 
n ic h t  mehr nU tlg  h a t ,  Menschen in  den K e l le r  zu s p e r re n ,  d ie  
n lc h ts  dafUr ktinnen, ih re  Feinde zu s e l n . 11 (WA 4 , S. 464)
Auch in  diesem StUck z e ig t  Horvath , dass das M ilieu  des K le in -  
bUrgerturns d ie  Menschen verU ndert und s i e  e rb l in d e n  lR s s t .  F i ­
garo  muss, um zu s e in e r  Liebe zu Susanne zurUckzufinden, e r s t  
einmal s ic h  s e lb e r  f in d en . Er muss d ie  B eschrR nktheit s e in e s  
M ilieus  erkennen , um f r e i  zu werden. Auch Graf Almaviva und 
se in e  Frau f in d en  e r s t  i n n e r l i c h  zue inand er, nachdem ih r  M ilieu  
der A r i s to k r a t i e  durch d ie  w i r t s c h a f t l l c h e  Lage z e r s t t i r t  worden 
1 s t .  Wieder 1 s t  es d ie  F rau , nRmlich d ie  GrRfln, d ie  e inen  
p o s l t iv e n  E ln f lu s s  au f  den Mann ausUbt; s i e  h a t  g e l e r n t ,  zu 
Gunsten des anderen zu v e rz ic h te n .

G raf: Du b i s t  so t a p f e r  geworden- . . .
GrRfin: Ich  hab mich v e rR nd ert .  G o t t s e id a n k . . .
W i l l s t  du n ic h t  in s  C a f d  gehen?
G raf: Ich  hab ke in  Geld.
GrRfin: Ich  habe noch etwas - Koran geh!
G raf: Und was w i l l s t  du heut abend essen?
GrRfin: FUr d ich  i s t  schon g e s o rg t .  Ich
esse  n l c h t s .  (WA 4 , S. 434/35)

Liebe und M ensch lichke it  verHndern d ie  F lguren  und nehmen ihnen 
das s te re o ty p e  V e rb a lten .  F ig a ro  e n tw ic k e l t  s i c h  vom Typ des 
H ofnarren  durch  S e lb s te rk e n n tn ls  und d ie  B estH ndigkeit Susannes 
zum Menschen und Indivlduum. Durch den Gegensatz F igaro-Susanne 
lH ss t  Horv&th d ie  L iebe in  k o n k re te r  Form a u f t r e t e n .

Im Gegensatz zu diesem p o s l t iv e n  StUck Horvaths s t e h t  Don 
Juan ko™ t *ma dem K r le a . das e b e n fa l l s  1936 beendet wurde. In  
diesem S chausp ie l t r i t t  L iebe In  k o n k re te r  Form n ic h t  in n e rh a lb  
des StUckes a u f .  S ie  wird vom D lc h te r  a l s  Kompositlon aus
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z a h lre ic h e n  L le b e se r le b n ls s e n  d a r g e s t e l l t .  In  F igaro  1 s t  Liebe 
der B estH ndigkeit des Menschen g le lc h z u s e tz e n ,  In  der  d e r  Dlch­
t e r  d ie  Vollendung des Menschen sah . F ig a ro  f ln d e t  den Weg zur 
Liebe durch S e lb s te r k e n n tn l s . FUr Don Juan b e s te h t  d ie se  MUg- 
l l c h k e i t  n i c h t .  S eln  C harak te r  lH ss t  d ie  S e lb s te rk e n n tn ls  n ic h t  
zu. Auf d e r  Suche nach d e r  Id ea len  Liebe muss e r  s c h e i t e r n ,  
w e ll  e r  d ie se  Liebe m o sa ik a r t ig  durch Zusanmensetzung von T e l l -  
e r le b n is s e n ,  durch  A nelnanderrelhung von L lebesep isod en , herzu - 
s t e l l e n  v e r su c h t .

Die U nm tigllchkeit, d ie  Idee der  re in e n ,  beinahe v e rk lH rten  
Liebe zu r e a l l s i e r e n ,  wurde vom D lch te r  schon In den StUcken 
Die Unbekannte aus de r  Seine und in  Der Kingste Tag a u fg e z e lg t .  
Sowohl d ie  Unbekannte aus d e r  Seine a l s  auch Anna (Der iUngste 
Tag) und Don Juan gehen zugrunde, w e ll  s i e  Ih r  Id e a l  n ic h t  v e r -  
w irk l ic h e n  kBnnen. Aber d ie  Unbekannte aus der Seine und Anna 
slnd  Wesen e in e r  m ysteriU sen W elt. Die V o rs te l lu n g  Don Juans 
1 s t  zwar e b e n fa l l s  e in  n ic h t  r e a l i s l e r b a r e s  Traumbild; aber 
Don Juan t r i t t  a l s  "norm aler" Mensch in  einem r e a l i s t l s c h e n  
M ilieu , nHmllch In  der  I n f l a t l o n s z e i t , a u f .

Das bestlmmte Z eitgeschehen  s p i e l t  in  dem S chausp ie l nur
e ine  u n te rg e o rd n e te  R o lle .  Die I n f l a t i o n  1 s t  H intergrund des
H and lungsab lau fes . Mit d e r  I n f l a t i o n  w o l l te  Horvath n ic h t  nur
d ie  G eldentw ertung v e rs ta n d en  w lssen ; sondern auch das N ic h t-
vorhandensein  von inn eren  W erten, d ie  den Menschen stU tzen
kBnnen. Damit kBnnte das StUck auch in  h e u t lg e r  Z e l t  s p le le n .
Horvfith s e l b s t  e r lH u te r t  dazu:

Ich  habe es m lr a l s o  e r l a u b t ,  e ln en  Don Juan 
u n s e re r  Z e l t  zu s c h i ld e rn ,  w e ll  uns d ie  e lgene 
Z e l t  immer nHher l l e g t .  S chelnbar gehBrt zwar 
auch d le s e r  Don Juan b e r e l t s  der  Vergangenhelt 
an , denn e r  s t a r b  wHhrend de r  g ro ssen  I n f l a t i o n
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1919-23, a l s o  In  e ln e r  Z e l t ,  in  der  s i c h ,  auch 
im b a n a ls te n  Sinne des V o r te s ,  a l l e  Werte v e r -  
schoben haben. Es 1 s t  a b e r ,  wie g e s a g t ,  nur 
e ine  sch e in b a r  vergangene Z e i t ,  denn, von e in e r  
etwas hbheren Warte aus gesehen, leben  w ir  noch 
immer in  der  I n f l a t i o n ,  und es 1 s t  n ic h t  abzu- 
sehen, wann s i e  zu Ende gehen w ird . (WA 2, S. 591)

Es g i b t  e in  Filmexposfi "Ein Don Juan u n se re r  Z e l t ” , in  dem der
D lch te r  s e lb e r  e ine  I n t e r p r e t a t i o n  se in e s  StUckes l i e f e r t .
Horvfith b e s c h re ib t  das Sehnen Don Juans nach dem I d e a l ,  das
s ic h  in  seinem T o ta l i tU tsa n sp ru c h  zu w e it  von der  W lrkli ch-
k e i t  e n t f e r n t  h a t ,  um e r f U l l t  werden zu kbnnen.

Er i s t  der von e in e r  g rossen  L e id en sch a ft  E r- 
g r i f f e n e ,  d ie  ihn  nunmehr a u s s c h l l e s s l i c h ,  
e ln z lg  und a l l e i n ,  beherrschen  s o i l .  Er i s t  
d e r  Mann, de r  in  dem Leben nur d ie  Frau s l e h t ,  
d e r  s ic h  aus d le s e r  Frau e in  G b t te rb i ld  machte
und dessen  ganzes Sinnen und T rach ten  danach
g e r i c h t e t  i s t ,  d ie se s  B lld  zu b e s i tz e n .
(WA 8, S. 636)

Schon in  der  Unbekannten aus der Seine verband Horvfith 
Liebe und Tod m lte ln a n d e r .  In  Don Juan g l e l c h t  d ie  Liebe dem 
Tod; denn s ie  1 s t  n ic h t  w lrk l ic h e  L ieb e , wie zwischen F ig a ro  
und Susanne, sondern I d e a l .  ”E r s t  am Ende se in e s  Lebens wird 
es ihm k l a r ,  dass e r  s ic h  e l g e n t l l c h  nach dem Tode gesehn t h a t . ” 
(WA 8, S. 637) Das L lebessehnen i s t  Todessehnen, wenn d ie s  Don
Juan auch anfangs n ic h t  bewusst 1 s t ;  denn e r  w eiss n i c h t ,  dass
das F rb u le ln ,  das s e in  L le b e s id e a l  v e rk b rp e r t ,  g es to rb en  1 s t .
Die V ollkonm enheit, d ie  Don Juan im Menschen f in d en  w i l l ,  e x i -  
s t i e r t  in  W ahrhelt n i c h t ;  und so w ird  s e in e  Sehnsucht n ic h t  be- 
f r l e d l g t  werden kbnnen.

Die L iebese rfU llun g  in n e rh a lb  Horvfiths Welt v e r la n g t  vom 
Menschen e in e  T a t .  Der Mensch muss zur V erw irklichung d e r  Liebe 
etwas tu n . Er muss fUr s i e  le id e n ,  wie F ig a ro ,  M arianne,
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E l i s a b e th ,  I re n e  usw. Don Juan hlngegen verhMlt s ic h  p a s s lv .
Die L iebe kommt au f lhn zu, ohne dass e r  s ic h  s e lb e r  dafUr 
e l n s e t z t .  Es kann zwischen den Menschen ke ine  Zweisamkelt 
e n ts te h e n .  Der D lch te r  s e l b s t  b e to n t ,  dass " d ie se s  StUck 
ke lne  e in z ig e  L iebesszene"  e n th U lt .  (WA 2, S. 591)

Die I s o l a t i o n  des Menschen, s e in e  E insam kelt, d ie  in  Hor­
vAths " Z e i t a l t e r  de r  KUlte" imner w ieder d u rc h b r ic h t ,  t r i t t  
von Anfang an in  Don Juan a l s  dom inierendes Element a u f .  Schon 
d ie  be lden  e r s t e n  SUtze des StUckes ze igen  d ie  UnfUhlgkelt der 
Menschen, e ln en  s in n v o l le n  D ialog zu fUhren. " E r s te :  Der
K rleg  i s t  aus und w ir  haben den K rleg v e r lo r e n .  Zweite: Ich  
f in d  meine ro te  PerUcke n i c h t . "  (WA 2, S. 595) Und ebenso wie 
im Roman Ein Kind u n se re r  Z e l t  z l e h t  s ic h  das Motlv d e r  KUlte 
a l s  Todesmotlv durch das S ch au sp le l .

Durch den K rleg d e s l l l u s l o n i e r t  und zyn isch  geworden, sag t 
Don Juan : "au f  dem Mond i s t  a l l e s  t o t "  (WA 2, S. 600) wobei
das B lld  der KUlte m it dem d er L e b lo s ig k e i t  g le ic h g e s e tz t  w ird . 
Schon im e r s t e n  K a p i te l  d e r  A rb e it  i s t  au f HorvAths G le ich - 
se tzung  von KUlte, Schnee und Tod hingew iesen worden. Don Juan 
s t i r b t ,  ebenso wie der  S o ld a t in  E in Kind u n se re r  Z e i t . im 
Schnee.

Ein V erg le lch  etwa des Schneetodes der be lden  HorvAth- 
Helden m it de r  bekannten Schneeszene in  Thomas Manns Zauberberg 
macht d e u t l i c h ,  wie d ie  belden  D lc h te r  das Motlv des Schnees 
behandeln . Zwar z e ig t  auch Thomas Mann in  seinem Roman d ie  
tU dliche  G efahr, d ie  in  einem Schneesturm l l e g t ;  aber d e r  Schnee 
b ed eu te t  fUr den P ro ta g o n is te n  Hans C astorp  s e l b s t  ke ine  Be* 
drohung:
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Jedoch l i e b t e  Hans C astorp  das Leben im Schnee.
Er fand es demjenigen am M eeresstrand  in  mehr* 
fa ch e r  H in s ic h t  verwandt: d ie  Urmonotonie des 
N a tu rb ild e s  war be iden  SphRren gemelnsam. Der 
Schnee, d ie s e r  t i e f e ,  lo c k e re ,  makeHose P u lv e r-  
schnee, s p i e l t e  h i e r  ganz d ie  R olle  wie d run ten  
der ge lbw eisse  Sand; g le i c h  r e i n i i c h  war d ie  Be- 
rUhrung m it be iden  . . .  ^

Auch gehUrt de r  Schnee a l s  N aturelem ent e in fa c h  zur A bgeschlossen- 
h e i t  d e r  Bergwelt dazu. S ie  lH ss t  den anfangs na iven  Hans zum 
denkenden Menschen werden. Er kann a l s  "Gesunder" d ie  Schnee- 
w e lt  v e r la s s e n .  Anders in  dem Roman HorvAths E in Kind u n se re r  
Z e i t . Als de r  S o ld a t verwundet w ird und im L a z a re t t  an v e r -  
gangene Z e i te n  d enk t, h e i s s t  es lm Text: "d e r  Schnee beg lnn t 
zu t r e lb e n "  und spR ter " Ic h  f r i e r e .  Es s c h n e l t  au f  das Grab 
m elner Z uk u n ft ."  (WA 6, S. 436)

Schnee b ed e u te t  b e i  Horv&th Grab und Tod. Er s t e h t  a l s  
bedrohendes Element den Menschen gegenUber. Schon in  seinem 
e r s t e n  VolksstUck R evolte  au f  C8te 3018 fU rchten  s ic h  d ie  Ar- 
b e l t e r  vor dem Elnbruch des Schnees, d e r  Ih re  A rb e it  und d e ­
m it ih re  E x ls ten z  b ed ro h t.

In  Don Juan  komnt aus dem K rieg trR g t d e r  d r i t t e  und l e t z t e  
Akt den T i t e l  "Der Schneemann". Das StUck b eg in n t lm SpR therbst 
und j e  nHher der  Held seinem Tod kommt, d e s to  hUuflger t r i t t  
das Schneemotiv a u f ,  b i s  s c h l i e s s l i c h  Don Juan s ic h  e in sch n e ien  
I l l s s t  m it den Worten: "DauertS noch lang? -  Lach n u r ,  la c h .  -
Was h a t  d i r  denn der Schneemann getan? 'E r  iH ch e lt  l e i s e ' .
Schlag nur zu , morgen i s t  e r  eh h ln  - es w ird  immer wRrmer. * 
Adieu Schneemann (WA 2, S, 646) Dass d ie s e  T odesart In  i h r e r  
P a s a lv i tR t  in  d ie  b U rgerliche  Welt HorvAths h in e ln p a s s t ,  wurde 
schon im l e t z t e n  K a p l te l  erwRhnt.
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Urs Jenny I n t e r p r e t l e r t  den Tod b e i  Horvath a l s  Rdckkehr
In d ie  N atur:

Horvfiths g ro sse  Szenen s p le le n  u n te r  fre lem  
Himmel. Kaum e in  StUck, In  dem N atur n ic h t  
m itw irk t  m it W e tte r -  oder Jah resze itensym bo- 
11k; und kaum e in  Tod, de r  n ic h t  F lu ch t aus 
der G e s e l ls c h a f t  In  d ie  Natur 1 s t :  HorvAths 
lebensmUde Heldinnen drehen n ic h t  den Gas- 
hahn a u f ,  sondern gehen Ins Wasser, s e in e  
lebensmUden He1den e r s c h ie s s e n  s ic h  n i c h t ,  
sondern la s s e n  s ic h  lm S ch n ee tre lb en  e r f r i e r e n  
- das s ln d  s a n f te  T odesa rten , d ie  w lrken , a l s  
nfihme da d ie  Natur e in  GeschHpf, das s ic h  
ohne Hoffnung v e r i r r t  h a t ,  am Ende In  s ic h  
zurUck.

Es b l e i b t  noch hlnzuzufUgen, dass Leben und Tod b e i  Horvfith o f t  
kaum u n te rsc h ie d e n  werden. Von e in e r  Todessehnsucht kann e ig e n t -  
l i c h  kaum gesprochen werden, denn d e r  Tod u n te r s c h e id e t  s ic h  nur 
wenig vom Leben In n e rh a lb  des K le lnbU rgerm lIleus . Nur d e r  Mensch, 
de r  s ic h  a k t iv  bemUht, s e in e r  S te l lu n g  im Dasein g e re c h t  zu w er­
den, auch wenn e r  am Ende s c h e l t e r t ,  i s t  e in  "Lebender"; d ie  
anderen F ig u ren , d ie  in  i h r e r  S tum pfheit d a h ln v e g e tie re n ,  be- 
t r a c h t e t  Horvfith b e r e l t s  im Leben a l s  g e s to rb e n .

Don Juan a l l e r d in g s  i s t  e ln e  komplexe F lg u r .  Er ninmt e ln e  
M i t t e l s t e l l u n g  zwischen Tod und Leben e in .  Er verspU rt d ie  Sehn­
su ch t des Lebenden (d .h .  den Wunsch aus der  S tum pfhelt auszu- 
b re c h e n ) , macht s ic h  abe r durch se in e  K om prom issbere ltschaft 
s c h u ld ig .  Mit s e in e r  Anpassung s t e h t  e r  in n e rh a lb  des k l e in -  
b U rgerlichen  M il ie u s .  Auch l i e g t  in  s e in e r  Sehnsucht nach der  
id e a le n  Liebe etwas N a r z i s s t i s c h e s . Es f e h l t  ihm d ie  E c h th e l t  
des GefUhls, d ie  Hinwendung zum Anderen, d ie  besonders Horvfiths 
F ra u e n g e s ta l te n  a u sz e ic h n e t .  In  diesem Sinne i s t  Don Juan noch 
a l s  Lebender schon ' t o t ' ,  denn e r  bekennt s i c h  n ic h t  a k t iv  zu
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s e in e r  Sehnsucht, sondern l h s s t  s ic h  in n e r  w ieder durch E pi- 
soden ab lenken , in  d ie  e r  p a s s iv  h l n e l n g l e i t e t .  Wenn e r  zur 
Wltwe s a g t :  " Ic h  g laub , ich  b in  durch d ie sen  Krleg e in  Ande-
r e r  geworden" (WA 2 t S. 608), so l e b t  e r  in  e in e r  I l l u s i o n ;  
denn e r  w ird von Horv&th a l s  P ro to ty p  fUr Menschen, d ie  s ic h  
n ic h t  w i rk l ic h  Undern kUnnen, d a r g e s t e l l t .  Der D lc h te r  u n te r -  
s t r e i c h t  d ie s e  K onzeption, indem e r  den g rossen  F rauenver- 
f i lh re r  s ic h  in  a l i e n  au f  ihn zukommenden S i tu a t io n e n  s te r e o -  
typ re a g ie re n  lH s s t .  So w ird das Indlviduum Don Juan , das d ie  
E rfU llung s e in e r  Sehnsucht e r s t r e b t ,  vom Typ Don Juan b e s i e g t .
Don Juan , der das UnmBgliche e r ja g e n  w i l l ,  w ird  s e lb e r  g e ja g t .
Er w eiss n i c h t ,  dass s e ln  Id e a l  im I rd is c h e n  n ic h t  e x i s t i e r e n  
kann. "Don Juan ; . . .  Ich  f in d  es h a l t  n i c h t ,  mein Id e a l  . . .  
M utter: Du w l r s t  es n ie  f in d e n ,  denn Du h a s t  k e in  Id e a l  mehr.
Es i s t  t o t . "  (WA 2, S. 626)

Man muss h i e r b e l  aber auch d ie  Schuld Don Juans besonders 
b e t r a c h te n .  Er such t zwar d ie  unschu ld lge  L iebe , aber e r  s e lb s t  
i s t  n i c h t  im stande, unsch u ld lg  zu 1leben . Indem e r  von seinem 
Id e a l  mehr f o r d e r t ,  a l s  e r  s e l b s t  zu geben b e r e i t  1 s t ,  lKdt e r  
s e l b s t  d ie  Schuld dafttr  au f  s i c h ,  so dass s e in  Id e a l  b e i  jedem 
S c h r i t t  in n e r  w e l te r  in  d ie  F em e en trU ck t.

Wie Casanova in  A rthur S c h n i tz le r s  ErzHhlung Casanovas 
Heim fahrt d ie  L iebe zu M arcollna v e rk lH r t ,  da e r  in  ih r  se in e  
Jugend w iederzu find en  h o f f t ,  s t e l g t  d ie  Liebe Don Juans zu dem 
F rk u le ln  in s  U berm enschllche, d ie  e r  a l s  Mensch n ic h t  e r r in g e n  
kann. S c h n i tz le r s  Casanova trU g t durch d ie  VerfUhrung M arcolinas 
noch eiranal e in en  S leg  davon, denn obwohl d l e s e r  S leg  auch se in e  
N iederlage  b e d e u te t ,  a l s  a l t e r  Mann e rk an n t zu werden, i s t  e r  
doch e in  l e t z t e r  Triumph. Don Juan b l e i b t  b is  zum Ende des
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StUckes e ln  U n en tsc h lo sse n e r , der keine B efrled igung  finden  
kann; ftlr ihn 1 s t  der Tod d ie  e ln z ig e  R ettung . Eine r e a l i -  
s l e rb a r e  L lebe kann es ftlr Don Juan a n g e s lc h ts  e in e r  id e a le n  
Liebe n ic h t  geben, und d ie se s  m enschliche Versagen b ed eu te t  
se in e  N ied e r lag e . Der Tod t r i f f t  daher a l s  lo g lsch e  Folge 
e in .

Er kann d ie  Liebe n ic h t  v e rs te h e n ,  denn e r  such t immer 
nur T e l l e ,  und e r  1 s t  n ic h t  nur F o l te r e r  d le s e r  L iebe , sondern 
w ird durch  s l e  in  i h r e r  ewigen U n e rre ic h b a rk e l t  g e f o l t e r t .

Das S chausp ie l  Don Juan komnt aus dem Krleg 1 s t  n ic h t  nur 
d ie  F o r tse tz u n g  der  Don Juan Legende, d ie  ih re  e r s t e  l l t e r a r i -  
sche Prkgung in  T irso  De M olinas Drama El B urlador de S e v i l l a  
y convidado de p ie d ra  (1630) fand , sondern auch Zeugnis daf tlr ,  
dass das Id e a l  d e r  Liebe durch  m enschllches Versagen n ic h t  
w ie d e r h e r g e s te l l t  werden kann, weder von Don Juan noch von den 
a u f t r e te n d e n  F ra u e n g e s ta l te n .  Schon in  den V arian ten  zu dlesem 
S chau sp ie l  t ra g e n  d ie  Frauen m it Ausnahme von "Nevada" und 
"Margot" k e in e  Namen. Auch im S chausp ie l  s in d  d ie  Frauen 
Typen, ke ine  In d iv ld u en . HorvAth sag t  in  s e in e r  Regieanweisung; 
"Die g le ic h e n  Grundtypen kehren  inmer w ieder und s o l l e n  daher 
auch au f d e r  Btlhne von den g le ic h e n  Frauen d a r g e s t e l l t  w erden." 
(WA 2, S. 593) Zwar w i l l  d e r  D lc h te r ,  wie e r  im Fllmexposd 
s c h r e i b t ,  " in  den D lalogen Zeitproblem e von d e r  E ln s te l lu n g  
d er  Frau h e r  b e leuch ten"  (WA 8, S. 642), ab e r  den F ra u e n g e s ta l ­
ten  des S chausp ieIs  f e h l t  dazu d ie  t l e f e  M ensch lichke lt  und Be- 
s tU n d ig k e l t ,  d ie  HorvAths Frauen so n s t  c h a r a k te r l s i e r e n .  Die 
Frauen w issen , dass Don Juan e in  o b e r f l t tc h l ic h e r  VerfUhrer 1 s t ,  
l a s s e n  s lc h  aber dennoch a l l e  von ihm verfU hren . Jede Frau 
w i l l  bew elsen, dass  in  ih r  d ie  Vollkooanenhelt l l e g t ,  d ie  Don Juan
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v e rz w e ife l t  su c h t .  Mlt d i e s e r  E tn s te l lu n g  v e rh a l te n  s lc h  d ie
Frauen genau so n a r z l s s t l s c h  wie Don Juan s e lb e r .  Auch le s se n
s le  s lc h  bewusst von Ihm e rn le d r lg e n :

V le r te :  . . .FUhlt lh r  es denn noch inmer n ic h t  
oder w o l l t  lh r  es Uberhaupt n ic h t  f llh len , dass 
e r  uns nur e rn le d r lg e n  mBcht - 
E r s t e :  . . .  Wer?
V le r te :  E r ,  e r ,  e r !
Zweite sp B t t ls c h  zur V ie r te n :  Aber Kind!
V le r te  f&hrt d ie  Zweite an: Ich  b in  ke in
Kind, ic h  b in  e ine  Frau und e r  h a t  se in e
Freude d a ran , wenn e r  uns d run ten  s i e h t ,
aber das F u rc h tb a r s te  1 s t ,  dass w ir  uns 
s e lb e r  e rn le d r lg e n -  (WA 2, S. 620)

So w ird d ie  Liebe n ic h t  nur durch Don Juan e n tw e r te t ,  sondern
auch durch d ie  F rauen , d ie  in  d ie s e r  Liebe nur s lc h  bewHhren
w ollen . Nur das F r& ulein , das aus Liebe - n ic h t  aus v e r l e t z t e r
E i t e l k e l t  - um Don Juan l e i d e t ,  muss an d ie s e r  Liebe s e e l l s c h
und k B rp e r lich  zugrunde gehen, wHhrend d ie  Seelen  der  anderen
F ra u e n g e s ta l te n  n ic h t  b e rd h r t  werden.

Der Don Juan von Max F r is c h s  Don Juan oder d ie  Liebe zur
Geometrle 1 s t  Horvaths Don Juan in  Vlelem verw andt. Auch F r is c h s
Don Juan v e rsp l l r t  e in e  Sehnsucht, d ie  s lc h  ihm n ic h t  e r f U l l t .
W alther Huder s c h r e ib t  zu d e r  C h arak te rB h n llch k e it  in  seinem
Horv&th A ufsa tz :

N icht unHhnlich dem Don Juan des Max F r is c h ,  
wie d ie s e r  in  e in e  Idee v e r r a n n t ,  e in  M in ia tu r-  
f a u s t  ohne M ephisto, w e ll  e r  be ides  zu g le ic h  
s e in  w i l l ,  sozusagen e in  k le ln d e u tsc h e s  Format 
m it g ro ssd eu tsch en  AnsprUchen, e in  Hinkemann 
des T rieb s  nach S e lb s tb e s tH tlg u n g , w ird  e r  von 
e in e r  B e s i tz e rg re i fu n g  au tom atisch  zu r anderen 
g e t r ie b e n ,  b i s  e r  s lc h  ttbernomnen h a t .  ^
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F r isc h s  Don Juan 1 s t  ebenso e in  N arz lss  wie der  H orv£ths, auch 
e r  "macht s lc h  n lc h t s  aus Frauen” , denn se in e  w irk l lc h e  Sehn- 
such t g i l t :  elnem I d e a l ,  das e r  In  k e ln e r  Frau f ln d en  kann. Aber 
wfclhrend Horvaths Don Juan In re s lg n le re n d e r  Stlmnung den Tod 
su c h t ,  w ird F r is c h s  Don Juan dem Leben a u s g e s e tz t .  F r is c h  
lH ss t aus dem Typus Don Juan e lnen  Menschen werden, der Ver- 
antwortung au f s l c h t  ninxnt. F r is c h s  Don Juan w ird V a te r ,  und 
lndem e r  d ie  V a te rsc h a f t  an e rken n t, w ird  se in e  grundlegende 
Wandlung offenkund lg . "Don Juan 1 s t  k ln d e r lo s ,  melne Ic h ,  und 
wenn es 1003 Kinder gHbe! Gr h a t  s l e  n i c h t ,  sowenlg, wie e r  
e in  Du h a t .  Indem e r  V ater w ird - lndem e r  es annlmmt, V ater 
zu s e ln  - ,  1 s t  e r  n ic h t  mehr Don Juan . Das 1s t se in e  K ap itu - 
l a t l o n ,  s e in e  e r s t e  Bewegung zur R e l f e .” ^  Horvaths Don Juan 
b l e l b t  dagegen s e in e r  Bestlmnung b is  zum Gnde h ln  a u s g e l l e f e r t . 
Ftlr ihn 1 s t  nur der Tod e in  Ausweg. Anders kann e r  s lc h  von 
s e in e r  R olle  a l s  Typ n i c h t  b e f r e ie n .

Wie der S o lda t aus dem Roman Ein Kind u n s e re r  Z e l t  lU ss t  
s lc h  auch Don Juan von der P f l i c h t  t r e ib e n :  beim S o lda ten  1s t 
es d ie  P f l i c h t ,  der O b rlg k e it  und der D ls z ip l in  zu fo lg en , fUr 
Don Juan 1 s t  es d ie  P f l i c h t ,  selnem Ruf t r e u  zu b le ib e n .  Seln  
Ruf zwingt ih n , in  der O b e r f lU ch llch k e lt  zu v e rh a r re n .  Beide 
Menschen denken (lber ih re  Handlungen n ic h t  nach; lh r  U nterbe- 
w u ss tse in  bewegt s l e  nur ftlr  kurze Momente zur S e lb s t r e f l e k t lo n .  
Ih re  N lederlage  und der  daraus r e s u l t i e r e n d e  Tod l ie g e n  In  lhrem 
p ass iv en  V erh a lten  begrUndet. Es s lnd  d ie  Menschen s e l b s t ,  d ie  
von Horvath sch u ld lg  e r k l t t r t  werden. Die Schuld l l e g t  n ic h t  
in  der  z e i t l i c h e n  S i tu a t io n ,  d er  d ie  Menschen a u s g e se tz t  s ln d .  
Die Liebe in  dem S ch ausp ie l  1 s t  n ic h t  nu r T e l l  in  d e r  Welt des 
"K lelnen Marines” , sondern v le lm ehr Narz I s  sinus Don Juans und
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F lu ch t vor s lc h  s e lb e r .  Don Juan kann n ic h t  w i rk l lc h  l i e b e n ,  
denn e r  f l l e h t  d ie  Verantwortung fUr den Hltmenschen. T ro tz -  
dem b rauch t e r  d ie  Liebe a l s  s thnd ige  Episode, um s e ln  Ego zu 
b e f r ie d ig e n .  Der Kampf zwischen Bew usstsein und U nterbew usst- 
s e in ,  den HorvAths F iguren  immer w leder zu gewinnen versuchen , 
w ird von Don Juan n ic h t  bew H ltlg t. Um aus seinem M ilieu  aus- 
zubrechen, b e d a rf  es e ig e n e r  I n i t i a t i v e .  In  s e in e r  P a s s iv l tU t  
jedoch  kann Don Juan nur empfangen, n ic h t  aber geben. Auch 1 s t  
es n i c h t  d ie  L iebe , d ie  Don Juan su c h t ,  obwohl e r  daran  g la u b t ,  
es 1 s t  e in e  stHndige S e lb s tb e s tH tlg u n g , d ie  e r  b ra u c h t ,  d ie  ihn 
aber w i rk l lc h  se in e  M ensch lichke lt  e inb lissen  lH s s t .

In  dlesem S ch au sp ie l  s teh en  s lc h  MHnner- und Frauenw elt 
n ic h t  f e in d l l c h  gegentlber, sondern s l e  Hhneln s ic h  in  i h r e r  Ver- 
h a l te n sw e ise .  Die F ra u e n g e s ta l te n  haben n ic h t  d ie  BestHndig- 
k e i t  e in e r  Susanne aus F ig a ro  lH ss t s ic h  sche iden  oder e in e r  
Anna aus dem Jdngsten  Tag. Auch u n te rsc h e id e n  s i e  s ic h  von den 
Frauen aus Horv&ths VolksstUcken, d ie  versuchen , I h r e r  Sehnsucht 
g e re c h t  zu werden, indem s l e  den Kampf m lt der  s i e  e r s t ic k e n d e n  
G e s e l ls c h a f t  aufnehmen. Zwar ze lgen  d ie  Frauen n ic h t  den Z ynls- 
mus Don Ju an s , aber d le s e lb e  V erachtung, d ie  e r  den Frauen e n t -  
g eg e n b rin g t,  empflnden s l e  fUr d ie  MHnnerwelt, an d er  s i e  s lc h  
aber g l e i c h z e i t l g  e rp roben  mils sen . S ie  wehren s ic h  gegen e in e  
V o rh e rrsch a f t  de r  Mknner, machen s ic h  aber a l l e  von Don Juan ab- 
hHngig und zerb rechen  an d ie s e r  Blndung, d ie  fUr ih n , wie g e sa g t ,  
nur ep lso d en h a f te  Dauer h a t .

H orv ith  z e ig t  s e in e  Frauen in  elnem K o n f l lk t  zwischen Ihrem 
spontanen Geftlhl ftlr den Mann und Ih re r  (b a s le ren d  au f  sch lec h -  
t e r  E rfahrung) Verachtung. S le  w o llen  Don Juan ih re  "Vollkotnmen- 
h e i t "  geben, s teh en  ihm aber f e in d l l c h  gegentlber, denn nachdem
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e r  s l e  a l l e  v e r lH s s t ,  b l e i b t  ihnen n ic h t  d ie  Trauer der Lieben- 
den sondern v e r l e t z t e  E l t e l k e l t .  Auch d ie  Frauen s lnd  n ic h t  
fBhig, e in e  L iebesbezlehung h e r z u s te l l e n .  "Zw eite: . . .  l h r  
Manner v e r d ie n t  keine  Frauen - Oh G o tt ,  was se ld  l h r  doch a l l e  
neben meinem arraen V ater! N lc h ts .  L au te r  n i c h t s - . . .  Man s o l l t  
euch wegwerfen. E ig e n t l lc h  hass ic h  euch a l l e . . . "  (WA 2, S .604) 
Und g l e i c h z e i t i g  z e lg t  d e r  D lc h te r  d ie  u n e r b l t t l i c h e  AbhUnglg- 
k e l t  d e r  be lden  W elten: "Don Juan: Ich  w e is s , ich  b r in g  den
Damen n lc h t s  G utes. ' -Er lU ch e lt  l e i s e . '  Witwe: Du w l r s t
lhnen n ic h t  e n t r in n e n ."  (WA 2, S. 609) F a s t  d ie s e lb e n  Worte 
sag t  Oskar zu M arianne, da e r  w e is s ,  dass s l e  ihm a u s g e l i e f e r t  
1 s t .  N ich t nur Don Juan rUcht s lc h  an den Frauen, d ie  Frauen 
rUchen s ic h  an ihm, indem s i e  ihn immer w leder h e ra u s fo rd e rn .
S ie  s lnd  d e r  a k t lv e  T e l l .  In  i h r e r  E lnsam kelt suchen auch s l e  
nach elnem I d e a l ,  genauso wie Don Juan . Da aber d ie se s  Id e a l  
n ic h t  der W irk l ic h k e i t  e n t s p r i c h t  und nur ihrem Egoismus d le n t ,  
mUssen auch d ie  F ra u e n g e s ta l te n  in  diesem StUck s c h e l te r n .

WHhrend d ie s e s  S chau sp ie l  e in  w e i te re s  B e isp ie l  fUr Horvtfths
dom inierenden Pessimismus 1 s t ,  f i n d e t  der D lch te r  1m L u s ts p ie l
E in Dorf ohne Manner (w a h rsch e in llch  nach 1936 en ts tan d en )  zu
e in e r  p o s l t lv e n  B etrach tung  zurUck. Horvfith d i s t a n z i e r t e  s ic h
1937 vom G r o s s t e i l  s e in e r  StUcke.

So habe ic h  m ir nun d ie  Aufgabe g e s t e l l t ,  f r e i  
von Verwirrung d ie  KomBdle des Menschen zu 
sc h re ib e n ,  ohne Kompromisse, ohne Gedanken ans 
GeschUft. Es g i b t  n ic h t s  E n ts e tz l i c h e r e s  a ls  
e ine  sch re iben de  Hur. Ic h  geh n ic h t  mehr au f 
den S t r i c h  und w i l l  u n te r  dem T i t e l  'KomBdle 
des Menschen* fo r ta n  meine StUcke sc h re ib e n , 
elngedenk der T a tsache , dass im ganzen genomnen 
das m enschliche Leben inmer e in  T ra u e r s p le l ,  
nur im e ln z e ln e n  e in e  KomBdle 1 s t .  16
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Horv&th kam zu d ie s e r  A uffassung, w e ll  e r  1935 aus f i n a n z ie l l e n  
GrUnden e in  Lust s p i e l  Mit dem Kopf durch d ie  Wand g esch rieben  
h a t t e ,  das e r  aber auch s e lb e r  w ieder v e rw arf ,  nachdetn es durch- 
g e f a l le n  war. Warum e r  a l l e r d in g s  e in ig e  s e in e r  s tU rk s ten  
StUcke, zum B e is p ie l  Kaslm ir und K a ro l in e . F ig a ro  lH ss t  s lc h  
sc h e id e n . Don Juan  komat aus dem Krieg a l s  Versuche b e z e ic h n e t ,  
d ie  fUr ihn  n ic h t  mehr e x i s t l e r e n ,  b l e i b t  u n k la r .  W ahrschein- 
l l c h  war dem D lc h te r ,  der immer w ieder das m a te r i e l l e  Denken in  
se in en  F iguren  k r i t i s i e r t ,  d ie  T a tsach e , m it d ie sen  StUcken 
e lnen  f in a n z ie l l e n  E rfo lg  e r r e i c h t  zu haben, unheim lich . Vom 
k U n s tle r isc h e n  Standpunkt h e r  s ln d  aber gerade d le s e  StUcke 
w e r tv o l le r  a l s  Das Dorf ohne MUnner und Fom peli. d ie  HorvAth 
in  das neue Programs "KomBdie des Menschen" einbezog .

Wie schon in  dem StUck F ig a ro  lH ss t  s ic h  sche iden  s i e g t
auch in  dem L u s t s p le l  E in Dorf ohne MUnner d ie  Humanltttt in  d e r
G e s ta l t  des KBnig M atth ias  C orvinus. Da aber d le s e  M enschlich-
k e i t  des KUnigs von v o rn h e re ln  gegeben 1 s t ,  a l s o  n ic h t  durch
Leiden e r r e i c h t  w ird ,  wie etwa b e l  F ig a ro  oder auch T oxilus
(Pom peli) . kann d ie s e s  StUck in  diesem Sinne a l s  Ausnahme in
HorvAths Werk angesehen werden, e in e  I n t e r p r e t a t i o n ,  d ie  Kurt
Kahl in  selnem HorvAth Buch u n t e r s tU tz t ,  wenn e r  s c h r e ib t :

MSrchenhaft wie das ganze StUck 1 s t  auch d ie  
I d e a l g e s t a l t  des gU tigen  KUnigs. Auch s l e  1 s t  
z w e lfe l lo s  vom Autor a l s  K o n tra s t  zur u nbesch e i-  
denen U n b e h e rrsch th e it  a k t u e l l e r  F U h re rg es ta l-  
te n  k o n z lp le r t .  S e l te n  1 s t  d ie s e r  Autor m it den 
Menschen so n a c h s ic h t ig  umgegangen wie in  diesem 
L u s t s p l e l ,  dessen  e in fa ch e  Sprache s te l le n w e ls e  
den Stempel e c h te r  P o es le  h a t ,  aus d e r  ab e r  ande- 
r e r s e l t s  Immer w ieder d ie  Funken des W ortwltzes 
sprUhen. ^
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HorvAths z e n t r a l e  Thematlk, K orrup tion , Llige und das s t a r r e  
K lassenbew usstse ln , w ird  vom D lch te r  n ic h t  In  gewohnter SchUrfe, 
v ie lm ehr in  humor1 s t i s c h e r  Mllde b eh a n d e lt .  Ulederum werden 
d ie  Menschen durch  Liebe und M ensch llchke it erhB ht. Die Liebe 
t r i t t  h i e r  in  V arlan ten  a u f :  elnm al d ie  Liebe des Volkes zum 
KBnig, der durch d ie se  Liebe d ie  S te l lu n g  e in e s  Id e a ls  e inn in in t, 
dann d ie  rom antische , na ive  L iebe zwischen Thomas und der  Schwar- 
zen und s c h l i e s s l i c h  d ie  bestH ndige Liebe der  Blonden zum G rafen , 
d ie  durch ih re  E c h th e l t  den KBnig wiederum in  s e in e r  HumanltBt 
b e s tU t lg t .  Auch d ie  kU ufllche  Liebe 1 s t  durch d ie  Rote v e r t r e -
t e n ,  a l l e r d in g s  ohne den k r i t i s c h ~ t r a g i s c h e n  Aspekt d e r  Stilcke
Kasim ir und K aro line  und Rund um den K ongress.

Es 1 s t  d ie  Liebe der  Blonden zu ihrem Ehemann, d ie  im M i t t e l -
punkt des L u s ts p le l s  s t e h t .  Wleder verH ndert e in e  F ra u e n g e s ta l t  
d ie  Personen durch ih re  B es tH n d ig k e lt . Von ihrem Mann, dem 
Grafen aus H erm annstad t, v e r la s s e n ,  de r  in  i h r  e in e  v e r f lu c h te  
Hexe s i e h t ,  s t e h t  s i e  dennoch in  i h r e r  Liebe zu ihm. S le 
g l e i c h t  in  i h r e r  H altung und i h r e r  S ehnsuch t, aus ihrem "Gefangen- 
s e in "  auszubrechen , den Ubrlgen F ra u e n g e s ta l te n  in  Horv&ths Werk.

Durch s l e  w ird  d e r  KBnig vom Id e a l ty p  zu einem Menschen ge-
w ande lt,  und d e r  v e r b i t t e r t e  G raf f ln d e t  durch ih r  Leiden zu
s e in e r  Liebe zu l h r  zurUck. Die I d e a l i s i e r u n g  h a t  den KBnig
vom w lrk l lc h e n  Leben se in e s  Volkes i s o l i e r t ,  und e r s t  d ie  O ffen-
h e i t  de r  Blonden s t e l I t  den Kontakt zum Menschen w ieder h e r .

Blonde; Weiss der  KBnig, dass es v ie l e n  Frauen 
in  selnem Reich ganz e g a l  wHr, ob d ie  TUrken 
komnen oder n ic h t?
M atth ias  fU hrt hoch: Was?
Blonde: Bel den Tttrken h a t  d ie  Frau ke ine  S ee le .
Bel uns J a  - abe r  s i e  w ird  tro tzdem  n ic h t  fUr 
v o l l  genotnmen und w ird  g a r  me i s  ten s  b e h a n d e lt ,  
a l s  wttre s l e  e in  l i e b e s  StUck T ie r  ohne S e e l e . . . .
(WA 4 ,  S . 517)
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D iese r  Ausspruch hB tte  von f a s t  j e d e r  F ra u e n g e s ta l t  In  HorvAths 
Werk gemacht werden kUnnen.

Durch d ie  E h r l i c h k e l t  der  Blonden w ird d e r  KBnig In s e in e r  
humanen Haltung u n t e r s t i i t z t . Auch d ie se s  L u s ts p le l  endet mit 
dem Bekenntnis zur T oleranz wie F ig a ro  lH ss t  s lc h  sch e id e n .

Gerade d ie  l e t z t e n  Worte des KBnigs waren zur Horvaths 
Z e l t  v o l l  A k tu a l i t t t t  und p o l l t ls c h e m  S c h a rfs ln n .  "M atth ias :
. . .  Es kommt n ic h t  d a rau f  an , ob man e in e r  v e r f lu c h te n  Rasse 
angehBrt, es konxat d a rau f  an, ob roan Rasse h a t . . . . "  (WA 4 ,
S. 538) D ieses L u s ts p le l  ninmt e ine  S o n d ers te l lu n g  In HorvAths 
Werk e in .  Einroal lH ss t  e r  e in e  m enschllch handelnde MHnnerfi- 
g u r ,  den KBnig, a u f t r e t e n ,  und s c h l l e s s l l c h  k r e l e r t  der Dich- 
t e r  ech te  V olksstU ckfIguren  (d e r  Bader, d e r  H ofw lrt u sw .) ,  d ie ,  
Im Gegensatz zu den Personen aus den "Volkssttlcken" des Dich- 
t e r s ,  noch Ih ren  t r a d l t l o n e l l  v o lk sh a f te n  C harak te r b e s l tz e n  
und noch n ic h t  aus Ihrem M ilieu  e n tw u rze lt  s ln d .

HorvAths Themen k re ls e n  a ls o  immer um d ie s e lb e n  Fragen, d ie  
e r  nur l e i c h t  abw andelt: Wie s l e h t  de r  Kampf zwischen Indivlduum 
und G e s e l ls c h a f t  aus? und: G ib t es Hoffnung au f e in  b e s se re s  
S eln  in n e rh a lb  des KleinbUrgerturns? Der Kampf w ird b e i  Hor- 
vAth haup tsH ch lich  von den F ra u e n g e s ta l te n  aufgenommen, R esig ­
n a t io n ,  s e e l i s c h e  und manchmal p h y s isch e r  Tod s ln d  m eIstens das 
R e s u l ta t  d ie s e s  Kampfes. Wo ab e r  d ie  Llebe s ic h  in  i h r e r  Be- 
s tU n d ig k e it  d u rch se tzen  kann, fU hrt s i e  zu r wahren HumanltUt 
des E ln ze ln en .
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POLITISCHES UND ZEITLICHES

Die L i t e r a t u r k r i t i k ,  d ie  s ic h  m it OdBn von Horvath a u se in -
a n d e r s e tz t ,  t e n d i e r t  dazu, das S chaffen  des D ich te rs  in  v e r s c h ie -
dene Phasen zu t e i l e n  und s p r i c h t  von elnem FrUh- und SpHtwerk.
Joseph S t r e lk a  t e i l t  Horvaths Werk in  d r e i  T e i le  e in :

Die e r s t e  g i l t  w i r t s c h a f t l i c h e n ,  p o l i t i s c h e n  
und kttmpferischen Motiven und r e i c h t  von der 
f te v o l te  au f  Cdte 3018* b is  zu r ' I t a l i e n i s c h e n  
N a c h t ' ,  d ie  zw eite  b eg inn t m it  den ’G eschich- 
te n  aus dem Wienerwald* und d e r  Wendung zum 
Allgem einm enschlichen und r e i c h t  b i s  'H in und 
H e r ' ,  d ie  d r l t t e  w ird dadurch g ek en n ze ich n e t ,
dass s ic h  se in e  StUcke einem I r r e a l e n ,  Mythi-
schen , U b erk o n fess io n e ll  R elig iB sen  zu ti£fnen 
beginnen und w ird  m it 'Don Juan konxnt aus dem 
Krieg* e i n g e l e i t e t .  ^

S t r e lk a  macht d ie se  E in te i lu n g ,  ohne e in e  Wertung vorzunehmen,
wUhrend Marianne R es ting  in  ihrem Horvath A ufsa tz  d ie  Volks-
StUcke a l s  HBhepunkt i n t e r p r e t i e r t  und dann d ie  Dramen von 1933

2
an a l s  " b la s s  und ep ig o n a l"  b e z e ic h n e t .  Axel F r i t z  w e is t  in
s e in e r  A rb e i t  au f  d ie s e  Spaltung  in n e rh a lb  d e r  Horvath Forschung
h in ,  d ie  den D ic h te r ,  ungefUhr b is  1933, a l s  G e s e l l s c h a f t s k r l -
t i k e r  und dann b is  1938 a l s  M etaphysiker v e rs ta n d en  w issen  w i l l .

Beide S ich tw eisen  haben ih re  B erech tigung , aber 
d ie  E n tscheidung , welche d ie  w e se n t l lc h e re  1 s t ,  
hHngt Jew e lls  davon ab , was man vom S c h r i f t s t e l l e r  
und der L i t e r a t u r  e r w a r te t .  Das I n te r e s s a n te  und 
Erschreckende 1 s t  ausserdem , dass d ie s e  F ron ten- 
b ildung  in  der B eu rte i lu n g  Horvaths t e i lw e i s e  zu- 
sanm enfH llt m it der u n h e i lv o l le n ,  s in n lo s e n ,  aber 
auch zHhlebigen T ra d i t io n  der  deu tschen  L i t e r a t u r -  
w is se n sc h a f t  und G erm an is tlk , den D ich te r  Uber den 
S c h r i f t s t e l l e r  zu e rheben , den d ic h te r i s c h e n  Aus- 
druck des Allgemein-M enschllchen und Z e i t lo s -G U lt ig e n
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Uber d ie  der T ag e sa k tu a l i tH t  v e r h a f te te  
Z e i t k r l t l k  aus Abnelgung gegen d ie  a u s se r -  
H sth e tisch en  F ak to ren  des H ls to r is c h e n  und 
G e s e l l s c h a f t l ic h e n .

Gerade b e l  OdBn von Horvath muss man f e s t s t e l l e n ,  dass 
das P o lit isch -Z e ltg em H sse  und das K s th e t lsc h e  kelnen Gegensatz 
b l ld e n .  WHhrend zum B e ls p le l  b e l  H e in r ich  Heine d ie  ZwiespUl- 
t i g k e i t  In s e in e r  p o l i t l s c h e n  Aufgabe und s e in e r  Haltung a l s  
D lc h te r  e rkann t werden kann, b l ld e n  b e l  Horvath S to f f  und H al­
tung ke lnen  G egensatz . Horvath war ke ln  Ideo loge . Er v e r -  
z l c h t e t e  au f  j e g l l c h e  A b s tra k t lo n .  Er w o l l te  n i c h t ,  wie B er­
t o l t  B rech t,  LehrstUcke sc h re ib e n .  Auch 1 s t  es ehe r fragwUr- 
d lg ,  ob man das Werk H orvaths, de r  nur 37 Ja h re  a l t  geworden 
1 s t ,  In  FrUh- und SpHtwerk t e l l e n  kann. Ich  sehe in  Horvaths 
S chaffen  ke ine  E in te i lu n g ,  d ie  entweder bewusst oder unbewusst 
vom D ich te r  vorgenomnen wurde. Sowohl d ie  StUcke a l s  auch d ie  
P rosa Horvaths b l ld e n  e in e  E in h e i t ,  verbunden durch das vom 
D lch te r  g e fo rd e r te  "Erkenne d ic h  b l t t e  s e l b s t " .  (WA 1, S. 328)
Von Anbeginn an , schon im StUck R evolte  au f  CSte 3018. in  dem 
d ie  Natur a l s  E lem entargew alt Im M it te lp u n k t  s t e h t ,  b i s  h in  zu 
Pompe11, e in e r  KomBdle, d ie  s lc h  m it de r  c h r i s t l i c h e n  Gedanken- 
w elt  b e s c h H f t ig t ,  b eh e rrschen  a llgem einm enschliche Probleme das 
Werk des D ic h te r s .  Besonders d ie  Welt des K leinbU rgers i n t e r -  
ess  l e r t  ihn , d ie  e r  a l s  K lasse  a u f t r e t e n  lH s s t ,  und aus der e r  
dann e in z e ln e  In d iv iduen  h e r a u s g r e l f t , d ie  lm Kampf m it I h re r  
G e s e l ls c h a f t  g e z e lg t  werden.

Es 1 s t  r i c h t l g ,  dass Horvath d ie  m enschllchen Handlungen 
Jew e lls  vor elnem b es tlnm ten  Bkonomischen H ln te rg rund , b e l s p i e l s -  
weise in  der  Z e i t  der I n f l a t i o n ,  d a r s t e l l t ;  aber dennoch b l e i b t  
s e ln  Werk U b e r z e i t l i c h ,  w e ll  e r  z e i g t ,  dass n i c h t  d ie  UmstUnde,
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sondern d ie  Menschen s e l b s t  a l s  Schuld ige oder U nschuldlge, 
a l s  QuHler oder GequUlte das en tsche id ende  Element In  d e r  E n t-  
w icklung d e r  E re ig n is s e  b l ld e n .  Die Erschw ernls des D ase ins- 
kampfes durch d ie  je w e i ls  gegebenen Bkonomischen UmstUnde, d ie  
HorvAth seh r  wohl a u f z e ig t ,  v e r d e u t l i c h t  eher d ie  Verantwor- 
tung d e r  handelnden oder der  p a s s iv  s ic h  v e rh a lte n d en  F igu ren . 
Horvath w i l l  ke ine  u n iv e rs a le n  W ahrheiten aus dem Leben der 
KlelnbUrger gewinnen, sondern , b a s ie ren d  au f  den T rleben  des 
Menschen, den Kampf m it dem A ll ta g  d a r s t e l l e n ,  d ie  A useinander- 
se tzung  d e r  Menschen, m it s ic h  s e l b s t  und i h r e r  Umwelt. Um 
ih re  S e lb s te r k e n n tn l s , d ie  ihnen e in e  Erlttsung b rlngen  s o i l ,  
geh t es Horvath.

In  d e r  Randbemerkung zum StUck Glaube Liebe Hoffnuna w ird  
d ie  Grundlage fUr den Kampf des Indivlduums d e u t l i c h  angespro- 
chen. "Wie b e i  a l i e n  meinen StUcken habe ic h  mich auch b e i  
diesem k le ln e n  Toten tanz b e f l e i s s l g t ,  es n i c h t  zu v e rg essen , 
dass d i e s e r  a u s s lc h t s lo s e  Kampf des Indivlduums au f b e s t i a l l -  
schen T rleben  b a s l e r t ,  und dass a lso  d ie  h e ro isch e  und fe ig e  
A rt des Kampfes nur a l s  e in  Formproblem der B e s t l a l l t t t t , d ie  
b e k a n n tl ic h  weder gu t 1 s t  noch btJse, b e t r a c h t e t  werden d a r f . "  
(WA 1, S. 328)

So e r s c h e ln t  auch d ie  P o l i t i k  b e i  Horvath a l s  T rieb  des 
Menschen. Auf d ie se  Weise kann der D lch te r  d ie  P o l i t i k  ebenso 
m it dem K rim ln e llen  wie m it dem S e x u a l t r le b  ve rb in d en . Die 
Beziehung zwischen Macht und S ex u a lI tH t ,  d ie  Freud "e n td e c k t"  
h a t ,  w ird  von Horvfith v e r a n s c h a u l ic h t , besonders  d e u t l i c h  In  
der  I t a l i e n i s c h e n  N ach t. wie schon im K a p i te l  "Die bU rgerliche  
W elt" e r lH u te r t  wurde. Auch in  S ladek . der schwarze R eichs- 
wehrmann. dem zw eiten  StUck H orvaths, das d ie  P o l i t i k  besonders
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a u s f t lh r l ic h  b eh a n d e lt ,  w ird  das S ex u e lle  m it dem P o l i t l s c h e n  
verbunden. Horv&th s p i e l t  h l e r  elnmal au f  d ie  HomosexualitHt 
b e l  den F a sc h ls te n  an, und zum andern z e lg t  e r  S la d e k ,d e r  n ic h t  
an Liebe g la u b t ,  b e l  der B efrled lgung  s e in e r  se x u e llen  Neigun- 
gen. Er b e f l e h l t  elnem F rH ule in , s lc h  ftlr  den P re ls  e in e r  
M il l ia rd e  auszuziehen .

S ie g f r ie d  M elchinger s c h re ib t  in  s e in e r  I n t e r p r e t a t i o n  des 
p o l i t l s c h e n  T h ea te rs :  " P o l l t l s c h e s  T hea te r  1 s t  k r l t i s c h e s  Thea- 
t e r " ,  wobei aber " P o l i t i k  nur e in  B ere lch  u n se re r  E x is ten z"
1 s t .  In  diesem Sinne 1 s t  auch Horvath a l s  p o l l t i s c h e r  Autor 
zu sehen, d e r  zwar "ke ine  p o l i t l s c h e n  A gita tionsS tU cke g e s c h r ie -  
ben, aber dennoch oder v i e l l e l c h t  deshalb  - d ie  h e l l s i c h t l g s t e n  
p o l i t l s c h e n  und s o z ia le n  Dlagnosen g e fU l l t  h a t . "  ^

Ein B e ls p le l  ftlr d le se  Auf fa s  sung 1 s t  besonders  d ie  
I t a l i e n l s c h e  N ach t. d ie  Horvath a l s  " a k tu e l l e  p o l l t l s c h e  KomB­
d le"  b e z e ic h n e t .  Das P o l l t l s c h e  wird d a r ln  jedoch  durch das 
Allgem einmenschliche v e rd rtln g t.  V o l lp o l l t l s c h e  G e s ta l te n ,  wie 
zum B e ls p le l  "d e r  freside Kamerad", de r  a l s  r e in e r  V e r t r e t e r  des 
Konmunlsmus a u f t r l t t ,  b le ib e n  N ebenfiguren . P o l i t i k  1 s t  Be- 
s t a n d t e i l  des A l l t a g s .  Der K lelnb tlrger p o l l t l s l e r t ,  lndem e r  
d ie  aufgefangenen p o l i t l s c h e n  Schlagworte a l s  W ahrheiten in  
s e ln  Leben i n t e g r i e r t .  P o l i t i k  s t e h t  n ic h t  i s o l i e r t  da, wird 
ab e r  auch n ic h t  a l s  B o tsch a f t  i n t e r p r e t i e r t , d e r  s ic h  a l l e s  zu 
un te rw erfen  h a t .  Eine ty p isch e  F ig u r  ftlr  d ie  p o l l t l s c h e  Dar- 
s t e l lu n g  Horvaths 1 s t  M artin , d e r  zwar a l s  k r i t i s c h e r  Mensch 
d ie  Gefahr des aufkosmenden Faschismus e rkenn t und auch v e r -  
su c h t ,  dagegen a u f z u t r e te n ,  d e r  ab e r  g l e l c h z e l t i g  e in e r  ldeo - 
lo g isch en  S t a r r h e l t  ablehnend g eg en tlb e rs teh t.  Auch 1 s t  e r  
in n e r1ic h  u n s lc h e r ,  ob e r  se in e  m enschllchen Geftlhle der  P o l i t i k
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zu u n te rw erfen  h a t .  Als e r  e r fH h r t ,  wie se in e  G e lle b te  Anna 
von elnem F a sc h is te n  b ehandelt  wurde, kommen Ihm p lB tz l lc h  
Zw eifel an s e in e r  Methode, s ic h  der  P o l i t i k  z u l le b e  Uber Ge- 
filhle h lnw egzusetzen. "M artin : Anna, a l s o  grob war e r  zu
d i r ,  - d e r  Herr F a s c h ls t .  Anna: J a .  M artin : Sehr grob?
Anna: N icht besonders . S t l l l e .  M artin : Aber grob war e r  
doch. - Es 1 s t  v l e l l e i c h t  ta ts H c h l ic h  u n te r  u n se re r  Wtlrde."
(WA 1, S. 143)

Dass Horvath vor dem in  Deutschland aufkonmenden F asch is -
mus warnen w o l l t e ,  w ird  aus v ie le n  S t lie ken und dem Prosawerk
e r k e n n t l ic h .  Er s i e h t  den Grund d ie s e r  Entwicklung ab e r  n ic h t
nur in  der w i r t s c h a f t l i c h e n  SchwHche oder in  d er  Weimarer Re-
p u b l lk ,  sondern in  e r s t e r  L in ie  in  dem V erhalten  der Menschen,
d ie  - a n s t a t t  nach i h r e r  R atio  - nach lh re n  T rleben  und I n s t in k -
ten  handeln . Er e rk enn t lh r  M achtstreben in  i h r e r  se x u e llen
Verklemmtheit und in  i h r e r  N a lv itH t,  m it d e r  s l e  den p o l i t i -
schen Schlagworten begegnen. C arl  Zuckmayer b e s c h re ib t  in
s e in e r  A utobiographle  Als wttr*s e in  StUck von m ir d ie  Haltung
der Menschen in  d ie s e r  Z e i t :

. . . ,  so uRre es v B ll lg  f a l s c h ,  u n g e rech t,  ab- 
weglg, d ie  g ro sse  Menge von Deutschen, d ie  An- 
fang der d r e i s s i g e r  Jah re  dem N a t io n a l s o z ia l i s -  
mus zustrttm ten, in  Bausch und Bogen zu verdam- 
men. Denn j e t z t  kamen zu den Hoffnungslosen 
d ie  H offnungsvollen , d ie  1I d e a l i s t e n 1, d ie  GlHu- 
b igen , d ie  s lc h  wunschhaft u n te r  d ie s e r  angeb- 
1ic h  e lem entaren  ' Volksbewegung* ( . . . )  etwas 
AnstUndiges, E th isch -H ochw ertiges , P o s i t iv e s  
v o r s t e l l e n ,  und deren  w e se n t l lc h e r  F eh le r  d a r ln  
b e s tan d , dass s i e  u n p o l i t i s c h  waren. °

Gerade in  i h r e r  " u n p o l i t is c h e n  H altung", d ie  Jed e r  M achtauf-
drttngung entweder p a s s lv  g eg e n tlb e rs te h t , oder im Versuch, aus
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e g o ls t i s c h e n  Motiven d le s e  Macht zu e r r e ic h e n ,  werden Horvfiths 
Menschen zu M ittrU gem  d ie s e r  Macht. Und doch 1 s t  zu erkennen, 
dass Horvaths Dramen, s lnd  s le  auch m it p o l l t ls c h e m  M ate r ia l  
a n g e fU ll t ,  wie zum B e ls p le l  d ie  I t a l l e n i s c h e  N acht. n ic h t  zu 
e in e r  p o l i t l s c h e n  D iskusslon  fllhren , wie etwa der  Kaukasische 
K re id ek re ls  von B e r to l t  B rech t.

Der U n tersch led  l i e g t  sowohl in  de r  Form a l s  auch im In -  
h a l t .  B recht lfelsst durch den V ortrag  des SHngers das p o l i t i -  
sche Geschehen a b s t r a h ie r e n .  Durch e ln g e s t r e u te  D iskusslonen  
wHhrend des Fortgangs der Handlung und d ie  Abwbgung des R ich­
t e r s  Azdak, was Recht oder Unrecht b ed eu te , f o r d e r t  B recht den 
Zuschauer zum e n g a g ie r te n  Mltdenken a u f ,  elnem Mitdenken, das 
dann zu e in e r  A uselnandersetzung  m it der  P o l i t i k  ftthren kann. 
Horvath abe r verfrem det n i c h t .  Er verharm lost d ie  p o l i t l s c h e n  
Aspekte. S ie  werden dann in  de r  Regel vom Zuschauer n i c h t  mehr 
a l s  akut b e d ro h llc h  e rk a n n t .  Horvath w i l l  k e ine  p o l l t l s c h e  
M ission e r fU l le n .  Er z e lg t  v le lm ehr den D urchschnlttsm enschen 
In seinem Leben ohne Hbhen und T le fen , in  das auch d ie  P o l i t i k  
a l s  M ach ttr leb  im Menschen h in e in g eh U rt .

Eine andere Behandlung haben d ie  p o l i t l s c h e n  Stimnungen 
und Strtimungen im D eutschland der  I n f l a t i o n ,  im StUck S ladek 
oder Die schwarze Armee. um 1927 e n ts ta n d e n ,  e r fa h re n .  Der D ich­
t e r  kannte  d ie  g e s c h lc h t l ic h e n  HlntergrUnde: 1923 h a t t  d ie  regu- 
lHre Reichswehr e ine  M euterei der  Schwarzen Reichswehr des Majors 
Buchrucker in  K U strin  n ied e rg esch lag en , nachdem d ie  Handlungs- 
weise d ie s e r  vor Fememorden n ic h t  zurUckschreckenden O rg a n isa t io n  
in n e rh a lb  D eutschlands bekannt geworden war. P o l l t l s c h e  T a t-  
sachen b l ld e n  a ls o  den H ln terg rund  fUr das S ch lck sa l  S ladeks .
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Botho S tra u s s  s a g t  in  s e in e r  K r l t i k  zu der kUrzeren Fassung 
von 1928 Sladek der schwarze Reichswehrmann: "Denn an diesem
StUck i s t  von gegenwUrtigem I n t e r e s s e ,  vo r a llem  das V erfahren  
des H i s t o r i s i e r e n s , d ie  Technik von G ea ch lch tsan a ly se , wie s i e  
Horvath b e t r e l b t ,  zu s tu d ie re n  und, au sp ro b ie ren d , a l s  Denkpro- 
zess n a c h z u v o llz ie h e n ."   ̂ Es i s t  au g en fH lllg ,  dass Horvfith im 
Gegensatz zur I t a l i e n i s c h e n  Nacht in  S ladek das P o l l t l s c h e  weder 
U b er tr leb en  noch gar  v e rha rm los t d a r g e s t e l l t  h a t .  N icht nur 
S ladek i s t  Opfer d e r  B eein flussung  durch p o l l t l s c h e  Schlagw orte , 
a l l e  Personen d ie se s  StUckes s teh en  in n e rh a lb  e ln e s  p o l i t l s c h e n  
Geschehens. Wer der P o l i t i k  im Wege s t e h t ,  w ird g e r i c h t e t ;  und 
es 1 s t  wiederum e ine  F r a u e n g e s ta l t , nUmlich Anna, d ie  s lc h  in  
i h r e r  Liebe zu S ladek gegen das P o l l t l s c h e  w ehrt und deren  p o s i ­
t iv e s  Denken in  dem W eltb ild  d e r  k le in b U rg e r l ic h en  G e s e l ls c h a f t  
ke lnen  P la tz  h a t ,

Anna w e is s ,  dass s i e  S ladek an d ie  P o l i t i k  v e r l i e r e n  kann. 
S ie  v e r s u c h t ,  ihn  von der  R e a l is ie ru n g  des Machtdenkens fe rn zu -  
h a l te n .  " B i t t e  sagen S le  ihm doch, e r  wUre zum S o lda ten  un taug- 
l i c h ,  sagen S ie  es ihm, b i t t e ,  la s s e n  S ie  ihn h i e r .  Ih re  S o l­
da ten  werden auch ohne S ladek m arsch le ren , aber ich  - Ic h  hab 
schon mal a l l e s  fUr das V ate rland  g e o p f e r t . . . "  (WA 2, S. 500) 
Anna, a l s  l ieb en d e  F rau , d ie  fUr d le s e  Liebe das p o l l t l s c h e  T re l -  
ben der  Schwarzen Reichswehr zu v e r r a te n  d ro h t ,  s t e h t  dem be- 
rechnenden Denken d e r  p o l l t i s c h  AbhUngigen a l s  F e ln d in  gegen- 
Uber. S le  1 s t  e in  H in d em ls  au f dem Weg zur p o l i t l s c h e n  Macht- 
e rg re i fu n g  und muss darum erm ordet werden.

Wie in  S ladek  so s t e l l t  Horv&th auch in  der  I t a l i e n i s c h e n  
Kacht L iebe , M ensch llchke lt  und P o l i t i k  a l s  s c h a rfe  GegensMtze 
gegenUber. Als M artin  s ic h  ganz seinem p o l i t l s c h e n  Tun v e r -
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sch re ib en  w i l l ,  wird das V erhH ltn is  zu s e in e r  G e lieb ten  Anna
g e s tB r t ,  und auch K arl und Leni f in d en  e r s t  dann zue inander,
a l s  d ie  P o l i t i k  von i h r e r  Beziehung ausgesch lo ssen  i s t .  Eben-
so w ird im Fragment Der F a l l  E. das K rim lne llem it de r  P o l i t i k
verbunden. Die d a r in  tragende F igur E l la  wird in n e r l i c h  v e r -
n i c h t e t ,  indem s le  in  e in  I rren h au s  g e s te c k t  w ird . Horvfith
s t e h t  d e r  P o l i t i k  s e in e r  Z e i t  Uberaus k r i t l s c h  und m is s t ra u -
is c h  gegentlber, s e in e  n eg a tiv e  Haltung zum P o l l t i s i e r e n  ( s e i
es von re c h ts  oder l i n k s ) , das e r  a l s  W idersacher des Mensch-
l ic h e n  sah , w ird besonders in  S ladek d e u t l i c h .  In  S ladek wird
k a l t  e in  Mord fUr d ie  P o l i t i k  begangen. Ftlr S ladek b ed e u te t
der Mord an der F rau , d ie  ihn l i e b t ,  e in e  p o l l t l s c h e  Notwendig-
k e l t  und k e in  Verbrechen.

Zum B e ls p le l  ftlr das V aterland  d a r f  der 
E inzelne  a l s  T e l l  zum B e ls p le l  jed en  Mord 
begehen. - . . .
E ine L an d esv e rrf ite r in  geh b rt  im I n te r e s s e  
des Ganzen e r l e d l g t ,  das 1 s t  doch k l a r .
Es war auch a l l e s  in  Ordnung, auch wenn s le  
un sch u ld ig  gewesen s e in  s o l l t e ,  aber w lr 
konnten n ic h t  an d e rs ,  w lr  mussten s i e  h ln -  
r i c h t e n ,  das s lnd  manchmal so UmstHnde.
(WA 2, S. 519)

Zwar b i l d e t  auch ftlr den S o lda ten  aus dem Roman Ein Kind 
u n ae re r  Z e i t  d ie  P o l i t i k  den P r t l f s te in  lm D aseln , nach dem s ic h  
Handlungsweise, GefUhl und Gewlssen zu r l c h te n  haben, aber 
S ladek h an d e lt  noch r a d ik a le r  a l s  der S o ld a t .  Ftlr ihn  1 s t  d ie  
P o l i t i k  e in  G esetz de r  N atu r; und von d o r t  auch entnimmt e r  das 
m o ra lisch  e n t la s te n d e  Moment: " In  d e r  Natur w ird gem ordet, das
Hndert s lc h  n i c h t . "  (WA 2, S. 489)

Horvfith heb t jedoch  noch e ln en  besonderen G esich tspunk t 
h e rvo r:  den Massenwahn. Ohne I l lu s lo n e n  aufgewachsen, g la u b t
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Sladek nur an d ie  Macht d e r  Masse. Der E ln z e ln e ,  der Mensch,
e x i s t l e r t  n i c h t .  Und da fUr S ladek  der E ln ze lne  n lc h t s  z b h l t ,
fU h lt e r  s i c h  auch n ic h t  des Mordes an Anna s c h u ld ig .

. . .  Ic h  habe in n er  s e lb s tb n d ig  gedacht und 
dann hab ich  aber ( Ib e ra ll  g e h b r t ,  dass der 
E lnze lne  n lc h ts  z b h l t ,  dass e r  s ic h  ftlr  das 
Ganze au fo p fe rn  muss, ob e r  nun w i l l  oder 
n ic h t  - das hab ich  so lang g e h b r t ,  b i s  ich  
es g la u b te ,  es i s t  j a  auch so , aber t r o t z -
dem i s t  da e in  F e h le r ,  nbmlich d e r ,  dass
ich  h l e r  nun a l s  E ln z e ln e r  fUr e tw as, was 
ich  a l s  T e l l  t a t ,  g e ta n  haben s o l i .  - Ich  
hab nbmlich m it a l l  d le se n  Problemen ge- 
rungen. (WA 2, S. 473)

Aber gerade d ie s e s  Z i t a t  z e i g t ,  dass S ladek k e in  r e in  p o l l t i s c h e s
Wesen i s t ,  wie etwa d er  fremde Kamerad oder d e r  Hauptmann, d ie
niem als an i h r e r  p o l i t l s c h e n  M ission zw e ife ln .  S ladek i s t  v e r -
s t b r t .  Er l t t s s t  s lc h  l e i c h t  b e e in f lu s s e n ,  und s e ln  "se lb s tH n -
d iges  Denken" b r l c h t  nur s e l t e n  durch s e ln  Ubernotmnenes W elt-
b i l d .  S eln  wahres Ich  aber z e ig t  s ic h ,  wenn e r  a u s r u f t :
" Ich  b i t t e ,  mich a l s  Menschen zu b e t ra c h te n  und n ic h t  a l s  Z e i t . "
(WA 2, S. 474) S ladek  muss erkennen , dass e r  a l s  Mensch noch
"ungeboren" 1 s t ,  so lange e r  s l c h  n ic h t  a l s  E ln z e ln e r  v e r a n t -
w o r t l l c h  f U h l t . Die p o l l t l s c h e  Bewegung, der  e r  s ic h  ange-
sch lo ssen  h a t ,  l k s s t  ke ine  E in ze lnen  zu, s e lb s tk n d lg e s  Denken
d a r f  n ic h t  e x l s t i e r e n .  S ladeks Schuld 1 s t  se in e  Schwbche, s lc h
d ie s e r  Bewegung n ic h t  e n tg e g e n z u s te l le n .  Er i s t  m it der  P a s s i -
v i t t t t  und der  B efe h lsu n te rw U rf lg k e lt  des "K le lnen  Mannes" be-
h a f t e t ,  E ig en sch a f ten , d ie  von Horvfith a l s  HaupttrU ger des p o l i -
t l s c h e n  M lssbrauchs c h a r a k t e r i s i e r t  werden.

Trotzdem e u p f ln d e t  man Sympathie fUr S ladek , denn e r  1 s t  
k e in  U berleg t handelnder Bbsewlcht, sondern wie a l l e  anderen
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e in  Opfer s e in e r  Triebe* Er e r ln n e r t  In  s e in e r  V e rw ir r th e i t  
an BUchners Wovzeck. Beide F lguren  s in d  n a lv  und l e i c h t  be- 
e in f lu s s b a r  - a l l e r d in g s  fe h lc  S ladek das K rankhafte , das 
Psychopathlsche des Woyzeck. Beide begehen den Mord an ih r e r  
G e lle b te n ,  aber wlihrend S ladeks Mord an Anna s u b je k t iv  a l s  
e ine  p o l l t l s c h e  N otw endigkeit e r s c h e in t ,  i s t  Uoyzecks Tat e in  
Mord der E l fe r s u c h t  und Verzwel£lung. Auch in  i h r e r  Haltung 
zur Tat u n te rsc h e id e n  s lc h  S ladek und Woyzeck. Die Ermordung 
Maries l a s t e t  au f  Woyzeck wie e in  F luch , dem e r  s lc h  n ic h t  e n t -  
z iehen  kann; s i e  t r e l b t  ihn zum Selbstm ord . WHhrend s lc h  Woy­
zeck in  d ie  Tat h ln e in g e s tU rz t  h a t  und so an i h r  z e r b r i c h t ,  
han d e lt  S ladek a l s  k a lk u l ie re n d e r  T e l l  e in e r  Masse, m it d e r  e r  
s lc h  id e n t i s c h  w e is s .  S ladek g ib t  v o r ,  s ic h  w ieder m it Anna 
zu versbhnen , aber nur um se ln en  p o l i t l s c h e n  Kameraden d ie  
M ordtat zu e r l e l c h t e r n .  Und doch w ird gerade in  dem V erlau f 
der M ordtat d ie  KomplexitHt S ladeks e v id e n t :  Anna v e r s p r l c h t  
ihm, dass s i e  d ie  Schwarze Armee n ic h t  v e r r a te n  w ird . S ie  g ib t  
ihn f r e l .  Durch i h r  Nachgeben w ird das Motiv ftlr  den p o l i t i -  
schen Mord zu n ich te  gemacht. Als S ladek e rk e n n t ,  dass d ie  Tat 
ke ine  p o l l t l s c h e  N otwendigkeit mehr i s t ,  macht e r  e inen  schwa- 
chen Versuch, den Mord zu v e rh in d e rn . Er b e f in d e t  s ic h  in  elnem 
stBndlgen Kampf zwischen selnem G e re c h t lg k e i t s s in n ,  de r  das Ver- 
brechen v e rn e ln t  und selnem T r ie b ,  s lc h  dem p o l i t l s c h e n  Befehl 
zu un te rw erfen .

Hauptmann: S ie  war a ls o  u n sch u ld lg .
S ladek: J a .
Hauptmann: Und?
S ladek : Da g ib t s  k e in  Und. Es lH ss t  s lc h
nHmlich n lc h t s  Kndern.
Hauptmann: Und wenn es s i c h  Hndern l i e s s e ?
Sladek: Man kann n i c h t .
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Hauptmann: Du h a s t  H a l t  g e ru fen . We l a s t  du,
dass man u n te r  Umstlinden m it elnem so lchen 
H a lt  d ie  n a t io n a le  R evolu tion  v e rn ic h te n  kann?
Sladek: Daran hab ic h  n ic h t  ged ach t. Ich  hab
nur an d ie  G e re c h t lg k e i t  gedach t. Es war mir 
p lB tz l i c h ,  a l s  wHren meine A nslchten  Uber d ie  
Natur f a ls c h  und ic h  h tt tt  d ie  W ahrhelt v e r -  
g essen . Ic h  kann nHmlich se lb s tH nd lg  denken.
(WA 2, S. 436)

Die S e lb s tH n d lg k e lt  des Indivlduums Sladek muss m it dem Massen* 
menschen S ladek k&mpfen, der nur a l s  Typus, n ic h t  a l s  Mensch, 
e x i s t i e r t .  lamer w ieder k o n f r o n t i e r t  Horvath das S te reo ty p e  
s e in e r  F iguren  m it ihrem Menschseln: Don Juan wehrt s ic h  gegen
se in e  R o lle  a l s  Typ und u n t e r l i e g t ,  der S o ld a t aus E in  Kind 
u n se re r  Z e i t  und auch S ladek ( in  der kUrzeren Fassung) s te rb e n  
m it dem Wunsch, a l s  Menschen b e t r a c h te t  zu werden und n ic h t  a l s  
Typen ih r e r  Z e i t .

Der G egensp le le r S ladeks i s t  F ranz, obwohl im V erlau f des 
StUckes zu erkennen 1 s t ,  dass s e ln  A nderssein  nur H u sse r lich  
i s t .  I n n e r l lc h  i s t  e r  ebenso g e sp a l te n  wie S ladek. Franz 
t r i t t  ftlr  den P azifism us e in  und empfindet gegentlber dem E in- 
ze lnen  Verantwortung, g ib t  ab e r  g l e i c h z e l t l g  zu, "dass es nur 
e in en  F o r t s c h r i t t  g i b t ,  wenn man keine Rllcksicht au f den e in -  
ze lnen  Menschen n in m t."  (WA 2, S. 451) Franz s i e h t  e in ,  dass 
e r  m it selnem Idealism us n ic h t  weiterkommt, hHlt aber t r o t z  
schwerer EnttHuschungen an dem Glauben f e s t ,  dass der  E lnzelne  
etwas w ert i s t ,  Es i s t  dem D lc h te r  g u t gelungen, d ie  G espalten* 
h e i t  d i e s e r  b e iden  Personen zu ze lg en . Beide kttnnen ih re  p o l i -  
t i s c h e  Bestimmung n ic h t  m it i h r e r  m enschlichen v e re in e n . WHh- 
rend s lc h  aber S ladek langsam zum Indivlduum e n tw lc k e l t ,  e n t -  
s c h e id e t  s ic h  Franz gegen den E inze lnen .
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Sladek: Nein, Ich  b in  u n v e r s ta n d e n . , .  -
Du h a s t  mich sozusagen b e k e h r t .  Zu g u te r  
L e tz t  g ib t  es w i rk l ic h  nur den S ladek. 
llnd j e t z t ?  H ier? In  diesem Saal?
Franz f a s t  gew o llt  sp H tt lsc h :  Du h a s t
mich sozusagen b e k e h r t ,  dass man keine  
Riicksicht nehmen s o i l  au f den S ladek , 
v e i l  so n s t  das Ganze n ic h t  vorwHrts kommt.
Wie ich  mich auch be trogen  habe, es werden 
immer welche v e m i c h t e t .
S ladek: Immer nur fUr das Ganze g e o p fe r t
werden - wo b l e i b t  denn da d e r  Sladek?
Franz: Ich  la s s e  mich n ic h t  mehr h ind ern ,
hB rst du?
Sladek: J a .
Franz: Du g e h s t  mich n ic h ts  an . (WA 2, S. 475)

Horvath z e ig t ,  wie o b e r f l t tc h l lc h  o f t  im A ll ta g  Bekennt- 
n i s s e  aufgenommen werden, und wie s c h n e ll  de r  Mensch se in e  Hal­
tung Undern kann. Das g i l t  besonders fUr F ranz , von dem man 
anfangs g la u b t ,  dass e r  das Gute, das Wahre v e r t r i t t ,  das n ic h t  
au f  dem T r le b h a f te n ,  sondern auf der M ensch lichke it b a s i e r t .
In  W lrk l ic h k e i t  i s t  s e in e  V erbaltensw eise  aber nur Maske, d ie  
e r  s c h l i e s s l l c h  a b w ir f t .  Aus dem I d e a l l s t e n  Franz w ird  e in  
r l lc k s Ic h ts lo s e r  R e a l i s t ,  aus d e r  K rea tu r  S ladek im Gegensatz 
dazu e in  denkender Mensch, dem noch einmal e ine  Lebenschance 
gegeben w ird . " . . .  Meine Herren! V le l l e l c h t  hoi ich  das a l l e s  
nach und v e rg ess  das a l l e s  - Nehmen w ir  nur mal an: Ich  h t t t t  
jemand erm ordet, so b l t t  ic h  S le  tro tzdem : Lassen S ie  mich lo s ,  
v l e l l e l c h t  w ird doch was d a rau s ,  ich  g laub  nHmllch allm H hlich 
s e l b s t ,  dass ich  noch e in  sogenanntes ungeborenes Gespenst b in . "  
(WA 2, S. 476) In  d er  Fassung S ladek . der schwarze Relchswehr- 
mann w ird  Ihm d ie  A usslch t au f  e in  neues Leben in  elnem fe rnen  
Land a l l e r d in g s  genoranen. S ladek s t i r b t  a l s  Symbol e in e r  k ran - 
ken Z e i t ,  genau wie d e r  S o ld a t .
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Aber n ic h t  nur d e r  E lnze lne  i s t  s c h u ld ig ,  sondern auch 
d ie  G e s e l l s c h a f t , d ie  den denkenden Menschen u n te rd rU ck t.  Die* 
s e r  Gedanke z i e h t  s ic h  durch das ganze Werk HorvAths. N icht 
nur S ladek , auch Franz i s t  A usgestossener, der in n e r  w ieder 
m it e in e r  w i l lk t l r l i c h  a u f t r e te n d e n  GesetzesausUbung in  Kon- 
f l i k t  g erB t. Franz h an d e lt  s c h l i e s s l i c h  konsequent, das h e i s s t ,  
e r  p a s s t  s ic h  d er  G e s e l ls c h a f t  an . S ladek aber w ird  b is  zu 
s e in e r  Auswanderung aus der G e s e l ls c h a f t  stHndig an ih re  Ge- 
s e tz e  e r in n e r t :  "Die Riige Uber d ie  E rled igung des BedUrf-
n ls s e s  an d e r  h ln te re n  Wand des F l o h z i r k u s s e s ( W A  2, S .481) 
Wer d ie  Verbote d ie s e r  G e s e l ls c h a f t  n ic h t  an e rk en n t,  d a r f  in  
i h r  n ic h t  leben .

Die Frage nach de r  Schuld des Menschen w ird in  dem Schau­
s p ie l  De r  Jilngs te Tag. in  dem das P o l l t l s c h e  keine R o lle  me hr 
s p i e l t ,  noch w e l te r  v e r t i e f t .  WMhrend Hudetz zu der E in s ic h t  
s e in e r  Schuld g e la n g t ,  fUr d ie  e r  f r e l w i l l i g  bU sst, kann S l a ­
dek ftir  s e in e  Tat keine Reue empfinden, da e r  s ic h  a l s  T e l l  
e ln es  Ganzen g e f l lh l t  h a t  und n ic h t  a l s  Indivlduum, das s lc h  zu 
veran tw orten  h a t .

HorvAth b i e t e t  versch ledene  M Bgllchkelten zur LBsung aus 
d er  S ch u ld v e rs tr lck u n g : F iguren  wie Hudetz, d ie  ih re  Schuld 
anerkennen, s ln d  Ausnahmen; m eistens kehren d ie  Schuldigen 
b ruch los  in  d ie  G e s e l ls c h a f t  zurUck,so wie A lb e r t  aus der 
Unbekannten aus de r  Seine oder der Schupo aus Glaube Liebe 
Hoffnung. Die g rB ss te  Gruppe aber b l ld e n  d ie  Schu ld igen , d ie  
ih re  Schuld e r s t  spBt erkennen und dann entweder den Tod suchen 
wie Don Juan und d er  S o ld a t oder abe r  In  d ie  Verbannung gehen, 
wie S ladek und d e r  L eh re r .  l h r  W eiterleben  i s t  nur in  e in e r  
anderen G e s e l ls c h a f t  mBglich. Horv&th s t e l l t  S ladek a l s  den
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Typus d e r  I n f l a t i o n s z e l t  d a r ,  der durch G ew lssensb lsse , d ie  
d ie  V ergangenheit in  ihm w eckt, langsam zum Menschen w ird .
Der D ich te r  l i e £ e r t  e in e  nodem e V ision  des G e h e tz ts e in s , in -  
dem Erinnerungen und Gewissen und n ic h t  I n s t i n k t  (v ie  in  
Bilchners Woyzeck) a l s  ElementarmHchte r e g ie re n .

Gerade im S chau sp ie l  (lber S ladek z e ig t  s ic h ,  dass es Hor- 
v a th  n ic h t  d a rau f  ankomnt, das Leben a l s  W eltprozess darzu - 
s t e l l e n ,  sondern e r  l i e f e r t  e in e  Beschreibung s e in e r  Z e i t ,  
e ine  sogenannte " H is to r i e " .  Dem Menschen w ird  das Fehlen 
e in e s  G esch ich tsb ew u ss tse in  vorgew orfen, und der D ich te r  v e r -  
su c h t ,  w e s e n t l ic h  g e z i e l t e r  a l s  in  der I t a l i e n i s c h e n  N acht. 
d ie  Zuschauer s e in e r  Z e i t  au f ih re  L e b e n s s i tu a t io n  aufmerksam 
zu machen.

Der u n v e rzv e ig te  und g l a t t e  Mechanismus des 
S tt tck ab lau fs ,  d ie  schem atische E in te i lu n g  
in  S ieg e r  und B e s le g te ,  d ie  R ig o ro s itU t und 
to p o s a r t ig e  UnbekUnmerthelt des happy end 
werden zum Aberwitz au f d ie  komplex unen t-  
sch iedenen , p ro z e s su a l  verworrenen Z e i t -  
lHufe s e l b s t .  . . . :  es  z e ig t  d ie  s ta t io n H re ,  
v e r d in g l ic h te  G esch ich tse rfah ru n g  a l s  z e i t -  
ty p is c h  und a l s  w e i tg re if e n d  v e rh H n g n isv o ll : 
n ic h t  d ie  h l s to r i s c h e n  F rozesse  s e l b s t ,  son­
dern  das verkUmmerte Bew usstsein  davon wird 
zum E re ig n is b e re ic h  des Dramas. ®

Horvath s i e h t ,  wie d ie  F o l i t i k e r  s e in e r  Z e i t  d ie  U nslcher 
h e i t  des V olkes, das durch  N iederlage  im E rs te n  W eltk rleg  des- 
i l l u s l o n i e r t  wurde und u n te r  sch le c h te n  bkonomischen Bedingun- 
gen zu leben  h a t ,  m it v le lv e rsp rech en d e n  Phrasen au sn u tz te n .

Er g r e l f t  aber in  e r s t e r  L in le  das p a ss iv e  V erha lten  des 
Volkes an , das s ic h  v l l l i g  m an lp u lie ren  lH s s t .  Er ze ic h n e t  
den E ln ze ln en , d e r  fUr s ic h  s e lb e r  e in  StUckchen Macht und 
S lc h e rh e i t  e r h o f f t ,  ohne an se in en  Mitmenschen zu denken.
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Er macht es o ffenkund ig , v i e  der  E lnze lne  in  der Massenbewe- 
gung H alt su c h t .

Das GefUhl, dazuzugehBren, n ic h t  mehr en tw u rz e l t  zu s e ln  
und n ic h t  mehr a l l e i n  liber d ie  d l ls te re  Lage nachdenken zu 
mdssen, t r e l b t  den Menschen d ie s e r  Z e i t  in  e in e  Gemeinschaft 
h in e in ,  in  der  e r  au f  s e in e  In d iv id u a l i tH t  v e r z ic h te n  muss.
S e i es im M ilitH r oder in  e in e r  s p o r t l i c h e n  Gruppe, in  Geraein- 
s c h a f te n ,  in  denen das P o l l t l s c h e  n ic h t  so in  den Vordergrund 
t r i t t ;  immer s i e h t  Horvath d ie  g ro sse  Gefahr in  d i e s e r  Ver- 
massung.

Im Fragment Schlamnerl z e ig t  e r  d e u t l i c h ,  wie durch e in e
E in re ihung  in  e in  System der S c h r i t t  vom f r e i e n  Menschen zum
K leinbllrger v o llzo g en  w ird . Das U ntertauchen  und Aufgehen in
e in e r  G e s e l ls c h a f t  b e d e u te t  fllr  Horvath d ie  V erb ttrgerliehung .

Und so kamen s i e  e in es  Tages au f  e in e  I n s e l  
und das war e in e  wunderschbne I n s e l  . . . .
H ler wurde in  gesunder L u ft  nu r S port g e t r l e ­
ben. . . .  Aber k e in e r  d u r f t e  au sse tz e n  und 
a l l e  waren g l l lc k l ic h  und f r i e d l i c h .  - . . . .
Und wie Schlam perl das sah , und wie das a l l e s  
in  Weiss war und vor G esundheit s t r o t z t e ,  und 
K o l le k t iv ,  da h a t t e  e r  p lB tz l l c h  das S c h l f f  
d ic k  - e r  w o l l te  an Land b le lb en !
W ollte  slch e ln re lh e n ,  f o r t  von den N arren, 
man muss irgendwo hingehBren - . . .  (WA 8, S .442)

Horvath e rk e n n t ,  wie g e fH h rlich  e in e  Gem einschaft, in  d e r  das 
Indivlduum n ic h t  mehr e x l s t i e r t ,  s ic h  auswirken kann, wenn man 
s i e  a l s  p o l i t i s c h e s  In s trum en t verw endet. E in  m achthungriger 
P o l i t i k e r  (d e r  d i r e k te  Bezug au f H i t l e r  f e h l t )  w usste d ie  Ver- 
massung d e r  BUrgerwelt g e sc h lc k t  zu ta rn e n ,  und auch harmlos 
schelnende S p o rtv e re ln e  f t lr  d ie  Jugend wurden langsam p o l i t i -  
s i e r t .  Vor d i e s e r  Entwlcklung w o l l te  d e r  Z e l t k r l t i k e r  Hor­
vfith wam en.
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Das Z ie l  jed es  S ta a te s  1 s t  d ie  Verdunxnung 
des V olkes . Keine Regierung ha t e in  I n t e r -  
e sse  da ran , dass das Volk g e s c h e i t  w ird .
Also s t e h t  jed e  Regierung in  F e in d sch a f t  
gegen d ie  V em unft d e r  anderen . Die Re- 
g ie rung  i s t  umso s tH rk e r ,  j e  f e s t e r  s i e  
d a rau f  s ch a u t,  dass das Volk verdummt w i r d . . .
Der S port i s t  auch e in  Fundament zu r E n t-  
w icklung der I n d i v i d u a l i s t . Aber es i s t  
e in e  v B l l ig  u n g e is t ig e  I n d i v i d u a l i s t .

(WA 8 , S. 670)
Mit Ausnahme der Behandlung in  den S ladek -StUcken. s t e l l t  

d e r  D ich te r  d ie  aus den p o l i t i s c h e n  Denkweisen en ts teh enden  
Probleme eh e r  in  der  Komik ih r e r  Auswirkungen dar a l s  m it dem 
E rn s t ,  den s i e  an s ic h  seh r wohl v e rd ie n te n .  V ie l l e i c h t  h a t  
e r  s ic h  durch d ie se  A rt e in en  l e i c h te r e n  E i n t r l t t  d e r  K athar- 
s i s  beim Zuschauer oder beim L eser versp rochen . Wie spHter 
noch e r lH u te r t  werden s o i l ,  kam es a l l e r d in g s  n lc h t  zu e in e r  
wirksamen E in s ic h t  d er  Zuschauer zu HorvAths Z e i t .  Wenn der 
D ich te r  s a g t :  "Nach wie vor g i l t  aber dem V e rfa sse r  a l s  hBch-
s t e r  Spruch: Gegen Ltlge und Dumnheit. Werdet a u f r i c h t i g ,  e r -  
kennt euch s e l b s t .  Nehmt euch n lc h t  zu e r n s t ,  es s t e h t  euch 
weder an noch g u t"  (WA 8, S. 428) dann meint e r  das o f f e n s ic h t -  
l i c h  auch ftir  d ie  Handelnden in  de r  P o l l t I k .  Ganz ausgeprHgt 
h a t  Horvath d ie  g ro te sk en  Auswirkungen p o l i t i s c h e r  Gedanken- 
k o n s tru k tio n e n  in  der  I t a l l e n l s c h e n  Nacht und noch s tH rker so- 
g a r  in  Hln und Her a l s  Farce b eh a n d e lt .

Die Posse Hln und Her (urn 1934 en ts tan d en )  gehtfrt in  d ie  
T ra d i t io n  d e r  G e s e l l s c h a f t s s a t l r e ,  wie s i e  von N estroy m e is te r -  
h a f t  gehandhabt wurde. In  d i e s e r  Posse t r i t t  der " k le in e  Mann" 
a l s  H elm atloser au f e in e r  BrUcke zwlschen zwel S ta a te n  a u f .  Er 
p en d e lt  h ln  und h e r ,  w e ll  k e ln e r  der  be iden  S ta a te n  ihn au f-  
nehmen w i l l .  Der s t a r k  au to b io g rap h isch e  Bezug i s t  unverkennbar.
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Horvath befand s ic h  s e lb e r  s e l t  1933 In d e r  E m igra tion . Er 
m usste , urn se in e  u ngar lsche  S ta a tsb U rg e rsc h a f t  zu b e h a l te n ,  
nach Budapest r e is e n  und, obwohl d ie  Namen d e r  be lden  S ta a te n  
in  dem StUck n lc h t  erwMhnt werden, s ind  doch d ie  ungarischen  
Namen der F lguren  a u f fH l l ig .  Auch ha t d ie se s  StUck e in en  d l -  
re k te n  z e i t l i c h e n  Bezug, denn gerade Anfang der  d r e i s s i g e r  
Jah re  begann d ie  u n f r e iw i l l ig e  Auswanderung unzHhllger Menschen, 
deren  S ch w ie r ig k e lten  durch b U rok ra tisch e  Handhabung d er  F o r­
mal i t t i t e n  noch v e rg r t is s e r t  wurden.

Aber Horv&th behande lt  das F o l l t i s c h e  wiederum n lc h t  in  
Form e in e r  e rn s te n  B etrach tung , sondern e r  fUhrt es in s  Absurde. 
A l le in  das nH ch tllche  T re f fe n ,  zweier S taa tsoberhH upte r auf 
e in e r  n e u t r a le n  BrUcke i s t  an s ic h  schon komisch. Durch d ie  
Verwechslungsszene (be ide  sehen in  H av llcek  ih re n  GesprHchs- 
p a r tn e r )  w ird s i e  geradezu  g ro te s k .  Das Absurde des P o l l t l -  
schen w ird  besonders dadurch b e to n t ,  dass s i c h  d ie  B e sc h l ie s se r  
de r  G esetze in  ihrem elgenen  Netz v e r s t r l c k e n .  Die Grenzbeam- 
ten  Szamek und der  Gendarm M rschitzka nehmen im betrunkenen 
Zustand ih re n  e lgenen  Pr& sidenten f e s t .  S ie  h a l te n  lhn fd r  
e in en  R auschgiftschm uggler, w e ll  e r  s ic h  n ic h t  ausweisen kann.
Da d ie  Grenzbeamten ab e r genau nach dem G esetz des PrH sidenten  
hande ln , kann ihnen aus ihrem V erha lten  k e in  Vorwurf gemacht 
werden.

K onstan tin :  Aber i h r  b rau ch t doch ke lne  Gnade!
P f l i c h t l i c h  w art  Ih r  doch v o r s c h r i f t l i c h !  P f l i c h t -  
l i c h  h tt t t  Euer P re s id e n t  e inen  v o r s c h r i f t l i c h e n  
Pass haben s o l l e n ,  da e r  aber ke lnen  p f l i c h t l i c h -  
v o r s c h r i f t l i c h e n ,  sondern nur e inen  u n v o r s c h r i f t -  
l i c h - u n p f l i c h t ig e n  gehabt h a t ,  hab t Ih r  lhn  doch 
v o r s c h r i f t l l c h - p f l i c h t l l c h  v e rh a f te n  und p f l i c h t -  
l i c h - v o r s c h r i f  t l i c h  e in k a s te ln  mils sen! Also 
b rauch t I h r  v o r s c h r i f t l i c h  k e l n e r l e l  Gnade, denn 
p f l i c h t l i c h  s e id  Ih r  lm R echt. (UA 3, S. 265)
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Mit dem W o rtsp ie l  w ird  d ie  L H ch erlich k e it  des B U rokra tis- 
mus u n te r s t r i c h e n .  Wie auch in  Glaube Liebe Hoffnunc w ird  d ie  
Funktion der Gesetze in n e rh a lb  der G e s e l ls c h a f t  in  Frage ge- 
s t e l l t .  Und wenn d ie  G e s e tz e s b e s c h l ie s s e r  s ic h  in  ihrem e ig e -  
nen System fangen, i s t  d ie s e s  System ad absurdum gefU hrt.

Der P arag raphenun terw U rfigke it  der Masse s t e h t  de r  Versuch 
des E inze ln en , h i e r  H av licek , gegentiber, d ie  Paragraphen und 
d ie  P f l i c h t t r e u e  zugunsten e in e r  M ensch lichke it  zu v e rn ach lH ss i-  
gen. Wie im ganzen Werk H orvaths, geht es auch in  d ie s e r  Posse 
urn das S ch ick sa l  e in es  E inze ln en , der in  e in e r  BU rokratie n ic h ts  
g i l t .  Aber Horvfith z e ig t  auch, dass der E inze lne  n ic h t  ganz 
unschu ld ig  an seinem S ch ick sa l  i s t ,  denn H avlicek  h a t  s ic h  n ie  
urn Gesetze gekllsxnert. "K o nstan tin :  Die N otiz  Uber das Ge-
s e tz  s tand  ab e r  in  a l i e n  T ag esb lH tte rn . H avlicek : Aber ich
le s  j a  n ie  e in e  N o tiz ,  htichstens d ie  T odesanze igen ." (WA 3,
S. 210) H avlicek  gehUrt zu d e r  langen Reihe d e r  p ass iv en  Men- 
schen in  HorvSths Werk, d ie  s ic h  solange n ic h t  urn ih re  S te l lu n g  
im Dasein ktimmern, b is  es urn ih re  e igene  E x is ten z  g e h t .  E rs t  
dann besinnen  s i e  s ic h  au f  ih re  Funktion  im Leben. Aber noch 
au f de r  Brttcke a l s  A usgestossener unternimmt e r  n ic h ts  fd r  se ine  
bedroh te  E x is te n z .  Wiederum lH ss t  e r  s ic h  von s e in e r  Umwelt au s-  
nu tzen . Er h o f f t ,  ohne se in e  e igene I n i t i a t i v e  s e in  Problem zu 
Ib sen . Auch W alther Huder e rk en n t d ie  "Schuld" H av licek s , wenn 
e r  s c h r e ib t :

Warum zum B e is p ie l  h a t  e r  d ie  be iden  ihm ausge- 
l i e f e r t e n  StaatsmHnner wenn achon n ic h t  umgelegt, 
dann doch w enigstens a l s  G eise ln  b enu tz t?  Warum 
macht e r  s ic h  gegenttber den Schmugglern zum Hel- 
f e r s h e l f e r  j e n e r  gese tzgebenden K rttf te , d ie  auch 
lhn  g e t ro f f e n  haben? Warum verh arm lo s t e r  a l s
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P o s t i l i o n  d'amour zwischen den GrenzhUuschen 
d ie  K on fron ta tion  d e r  S ta a te n  zu e in e r  fami- 
llH ren  R iv a l l tH t  zwischen DUrfern? Er 1 s t  
h a l t  nur e in  Mensch, k e in  S taa tsbU rger! °

Solange d ie  Menschen n ic h t  persH n lich  m it den Gesetzen in  Be-
rUhrung kommen, leben  s ie  wie s ie  w o llen , auch H av licek . Das
L ieb esv e rh H ltn is  zwischen Eva und K o n s tan tin , d ie  b e lde  je w e lls
einem anderen S ta a t  angehUren, wird Uber d ie  GrenzbrUcke h ln
a u f re c h t  e r h a l t e n ,  au f  der es so gemUtllch zugeh t, dass der
PrlvatpHdagoge ungestB rt von ih r  aus angeln  kann, und d ie
Schmuggler l e i c h t e s  S p ie l  haben. Je d e r  Mensch kann machen, was
e r  w i l l ,  so lange n ic h t  d ie  P o l l t l k  in  Form d er pap ierenen  Bttro-
k r a t i e  in  ih r  Dasein e i n g r e l f t .  Dann e r s t  werden aus den mensch-
l ic h e n  Grenzbeamten Szamek und K o nstan tin  unmenschiiche Ordnungs-
h i l te r ,  d ie  ih re  Macht ze igen  w ollen .

Die Menschen leben  ohne Paragraphen f r l e d l i c h  m lte in a n d e r ,  
aber es b ed a rf  nur e in e s  e in z ig e n  G ese tzes , um den Menschen 
( s e l  es nun d er  B e tro ffen e  Oder der Ausllbende) in  s e in e r  Haltung 
zu Hndern. Solange d ie  BrUcke in  i h r e r  p o l i t l s c h e n  Funktion  
n ic h t  in  Anspruch genonmen w ird , 1 s t  s i e  B indeg lied  zwischen 
den Menschen. Sogar der p f l lc h tb e w u s s te  Szamek lH ss t se in e  
T ochter Eva u ng eh in dert  Uber d ie  BrUcke m arsch ie ren  und g e s t a t -  
t e t  das Angeln des PrivatpHdagogen.

Sobald aber das A u f tre te n  H avllceks d ie  Grenzbeamten zw lngt, 
ih re  Funktionen wahrzunehmen, t e i l t  s ic h  d ie  BrUcke in  zwei HHlf- 
te n ,  d ie  s ic h  f e ln d l i c h  gegenUberstehen.

Es 1 s t  dabe i fUr HorvAth ungemein c h a r a k t e r i s t i s c h ,  dass 
e r  d ie  Anderungen im am tllchen  V erha lten  s tH rker m it der I n t e r ­
v e n t io n  ih r e r  e lgenen  In te r e s s e n  m o t iv ie r t  a l s  m it der Funktion  
der Beamten an s ic h .  Wenn es darum g e h t ,  das Gesetz a l t r u i s t i s c h
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zugunsten e in e s  anderen zu umgehen, dann hBrt d ie  "GrosszUgig- 
k e i t "  a u f ,  dann v e r s t e c k t  s ic h  der K leinbUrger h l n t e r  elnem 
ordnungsllebenden  P f l ic h tb e w u s s ts e in .  Dies 1 s t  das doppelbB- 
d lge Fundament der bU rgerllchen  Moral, d ie  e lgenen  In te r e s s e n  
u n te r  dem Vorwand der Sorge fUr das Allgemeinwohl wahrzunehmen, 
gegen das Horvath Immer w leder se in e  K r l t l k  r l c h t e t .

Horvath 1 s t  n lc h t  g ru n d s k tz l ic h  gegen Gesetze In elnem 
S t a a t ,  aber e r  v e r la n g t  von den Menschen, das Gesetz n lc h t  
Uber d ie  M ensch lichke lt  zu s t e l l e n .  Gr warnt vor e in e r  b l i n -  
den Befolgung.

Auch in  Glaube Llebe Hoffnung geh t es urn den tfidersp ruch  
zwischen d e r vom S ta a t  v e ro rd n e ten  P f l ic h te r fU l lu n g  und der 
Sehnsucht, a l s  Mensch zu handeln . Horvath macht in  seinem 
Vorwort zu dlesem VolksstUck d e u t l i c h ,  wie man G esetze behan- 
deln  s o l i .

In  Hln und Her g eh t  es n lc h t  um den A n g r lf f  gegen p o l l t l -  
sche P a r te ie n  wie in  S ladek oder der I t a l i e n i s c h e n  N acht. son­
de rn  um das zu s t re n g e  bU rokra tische  Denken, das der D ic h te r  
in  jedem p o l l t l s c h e n  System e rk e n n t .  Das StUck 1 s t  gegen jede  
A rt von g e s e tz l i c h e r  S t ru k tu r  g e r l c h t e t ,  zugunsten e in e r  mensch­
i l e  hen Erhebung Uber d ie  G ese tze . Ausserdem z e ig t  e s ,  wie wenlg 
d ie  V eran tw o rtl ichen  in n e rh a lb  e in e s  S ta a te s  fUr das A llgemein- 
wohl handeln . H avlicek  w ird  u n f r e l w l l l i g  Zeuge und Gesprttchs- 
p a r tn e r  d e r  S taa tso b e rh U u p te r , d ie  s ic h  nach ts  au f der BrUcke 
t r e f f e n .  Obwohl s ic h  d ie  RegierungsfUhrenden Uber d ie  Unmensch- 
l i c h k e i t  i h r e r  G re n z p o l l t ik  k l a r  s in d ,  fU rchten  s ie  ih re  p r i ­
v a te  Meinung in  der  O f f e n t l l c h k e i t  auszusprechen .

X: So muss und d a r f  und s o l i  und w i l l  und kann
ic h  nur betonen , dass d ie s e  Grenzen e in e  Plage 
s in d .
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H avlicek : P lage 1 s t  ga r  k e ln  Ausdruck.
X: Aber wenn w lr das nun l a u t  sagen wUrden,
dann wUrden u nsere  gesamten B ffe n tl ic h e n  
Heinungen l a u t  a u fz isch en  vor Wut *
H avlicek : Ha d ie  'gesam ten1 - Es gUb auch
w elche, d ie  es begrUssen. Zum B e is p ie l  ic h .
(WA 3, S. 238)

H ierm it w ird o ffenkund ig , wie wenig T heorle  und P rax is  in  der 
P o l i t i k  verbunden werden und dass d ie  P o l i t l k e r  ihrem Volk e n t -  
fremdet s in d ,  da s ie  n ic h t  elnmal s ic h e r  s in d ,  was fUr das Volk 
gut i s t .

H avliceks happy end b l e i b t  e in  E i n z e l f a l l ,  d e r  an der R e a l i -  
t&t der G re n z p o l i t lk  n ic h ts  Hndern oder gar  v e rb e sse rn  w ird .
Nur aus der F u rch t h e rau s ,  von H avlicek  ko m p ro m ittie r t  zu werden, 
gewHhren d ie  belden  P o l i t l k e r  ihm den E i n t r l t t  in  se in e  Heimat.
An d e r  p o l i t l s c h e n  S i tu a t io n  zwischen den zwei S ta a te n  und ihrem 
b llro k ra tlsch en  System h a t s ic h  damlt a l l e r d in g s  n ic h t s  geUndert.

Wenn schon in  den frU heren p o l i t l s c h e n  Sttlcken Die I t a l i - 
en isch e  Nacht und S ladek d er  schwarze Reichswehrmann ke in e  
Besserung in n e rh a lb  der p o l i t l s c h e n  Lage vom D ich te r  g e z e ig t  
wurde, so s l e h t  man auch in  Hin und Her t r o t z  des g lU cklichen  
Ausgangs, wie wenig P o s i t iv e s  an de r  p o l i t l s c h e n  R e a l l tH t  und 
ih re n  G esetzen zu flnd en  i s t .

Bekannte Problem* und C h a ra k te rk o n s te l la t lo n e n  t r e t e n  auch 
in  diesem StUck a u f :  d e r  u n z u fr ie d e n e , e igensU ch tige  V ater Szamek, 
der v e r su c h t ,  s e in e  Tochter Eva zu ty r a n n is le r e n ,  der s i e  nur 
an e in en  re ic h e n  Mann v e r h e i r a te n  w i l l ,  um se in e  Zukunft zu 
s ic h e rn ,  e r in n e r t  an das P aar ZauberkBnig-Marianne aus den 
G eschlch ten  aus dem W ienerwald. Das V erhH ltn ls S t a d t r a t  und 
Adele aus d e r  I t a l i e n i s c h e n  Nacht i s t  in  l e i c h t  gew andelter 
Form in  dem PrivatpUdagogen und s e in e r  Frau zu erkennen.
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Ferdinand H avlicek  gehBrt wie E l i s a b e th  aus Glaube Liebe H off- 
nung in  d ie  Relhe d e r  A usgestossenen , d ie  in  d ie  RHder d e r 
bU rokra tischen  Maschine g e ra te n .

Auch Hin und Her i s t ,  wie a l l e  anderen StUcke H orvaths, 
LehrstUck, wenn auch n ic h t  im B rechtschen S inne, in  dem das 
Publikum d ie  Lehre zu erkennen h a t .  Nur fUr d ie  F iguren  s e l b s t  
in  Horvaths StUcken w ird  e in e  Lehre angeboten , denn s ie  e r ­
kennen im H and lungsverlau f ih re  Probleme und gewinnen E in s ic h t  
in  ih r  D ase in . Das Publikum ab e r s i e h t  e in  d e t a i l l i e r t e s  Z e i t -  
b i l d ,  e rk en n t d ie  SchwUchen, d ie  von dem D ic h te r  schonungslos 
d a r g e s t e l l t  werden. Es mUsste s ic h  d i r e k t  angesprochen fUhlen. 
Die EntrUstung der Zuschauer w ird  in  der H o rv a th -K ri t ik  s e in e r  
Z e i t  d e u t l i c h .  Horvfith a b s t r a h l e r t  n i c h t ,  e r  b l e t e t  ke ine  Ver- 
besserung  de r  Menschen an , sondern e r  b e s t r a f t  s i e ,  indem e r  
s i e  so d a r s t e l l t ,  wie s i e  s in d .  Er s t e l l t  s ic h  n lc h t  Uber s i e  
oder s e t z t  s i e  h e rab , sondern z e ic h n e t  r e a l i s t i s c h  ih re n  A l l ­
tag  nach und v e r s e t z t  nur s e l t e n  das M ilieu  in  e in e  andere 
Z e i t .  Der Zuschauer fU hlt s ic h  m els tens  u n m lt te lb a r  b e r ilh r t  
und f in d e t  n l c h t  den Schutz in  e in e r  Verfremdung. Er w ird zur 
Z ie ls c h e ib e .

Nur d ie  Personen des StUckes Hin und Her kBnnen versuchen , 
ih re  m enschllchen U n tie fen  anzuerkennen oder sogar aufzuheben; 
der  Zuschauer abe r e rk en n t d ie  Besserung n lc h t  a l s  R ea ll tU t 
a u sse rh a lb  d e r  BUhne an , da vom D ich te r  e in  Vorhandensein a u s s e r -  
ha lb  der BUhne n lc h t  an gedeu te t w ird . Nur s e l t e n  t r e t e n  H off- 
nungsschimmer in  Horvaths StUcken a u f ,  und dann s ind  es m e ls tens  
StUcke, d ie  n l c h t  in  s e in e r  Z e i t  s p le le n ,  wie F ia a ro  lB ss t  s ic h  
sche iden  oder StUcke, d ie  mUrchenhafte und un w irk llch e  ZUge t r a -  
gen, wie Hin und H er. HimnaelwUrtB oder Pom peii. Horvath w o l l te
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d ie  Menschen s e in e r  Z e i t  e rz ie h e n ,  indem e r  lhnen ih re  Z e i t  
genau vor Augen fU h rte , aber e r  sah s ic h  n lc h t  a l s  leh ren d e r  
E rz le h e r  e in e r  b esse ren  W elt.

Anspielungen au f  d ie  p o l l t i s c h e  S i tu a t io n  Europas in  der  
N a c h k rieg sze it  l l e f e r t  Der ewige S p ie s s e r . der 1930 von Hor- 
v a th  beendet wurde. Der D ic h te r  b ez e lch n e t  d ie se s  ProsastU ck 
a l s  e inen  "Roman", was aber n lc h t  g e r e c h t f e r t l g t  1 s t .  Der 
k o n t ln u le r l lc h e  F luss  der e rzH h le r lsch e n  D a rs te l lu n g  e in e r  In  
s ic h  gesch lo ssenen  Thematik f e h l t .  Man f ln d e t  s ic h  v le lm ehr 
d r e l  nahezu unabhHngigen T e l le n  gegentiber. Dabel 1 s t  der 
e r s t e  T e l l  "H err Kobler w ird  PaneuropHer" so s t a r k  von den 
anderen b e ld en  T e l le n  a b g e s e tz t ,  dass w l rk l lc h  irgend  e in e  
E l n h e l t l l c h k e l t , wie s i e  e in en  t r a d I t l o n e l i e n  Roman kennzelch- 
n e t ,  n ic h t  b e s te h t .

Die e ln z ig e  P erson , deren  S ch ick sa l  durch a l l e  d r e l  T e l le  
de r  ErzHhlung v e r f o l g t  w ird , i s t  Anna. Im e r s t e n  T e l l  t r i t t
aber auch s i e  n u r a l s  Nebenfigur a u f .  S ie  w ird  v e r la s s e n .
Dann wird Ih r  S tu rz  g e z e lg t  und s c h l i e s s l l c h  ih re  R ettung .
Anna 1 s t  - wie v l e l e  andere F ra u e n g e s ta l te n  auch - von der  sc h a r-  
fen  K r i t ik  v e r sc h o n t ,  d ie  Horvath se ln en  Ubrigen Personen ange- 
deihen  lH s s t .  Vlelmehr l e u c h te t  ih re  M ensch llchke it  durch  d ie  -
vom D ich te r  Irgendwie v i e l l e i c h t  durch s i e  a l s  T r i lo g ie  v e r s ta n -
dene - ErzHhlung. Da aber in  dlesem  K a p lte l  nu r P o l l t i s c h e s  
und Z e l t l i c h e s  b e l  HorvAth u n te r s u c h t  werden, i s t  i h r e ,  d ie  d r e l  
u n te r s c h ie d l lc h e n  T e l le  verb lndende Funktion  ohne Belang.

FUr d ie  I n t e r p r e t a t i o n  d e r  p o l i t l s c h e n  und z e i t l l c h e n  Be- 
zUge b e l  H orv ith  1 s t  nur der e r s t e  T e l l  "H err Kobler w ird Pan- 
europUer" von I n t e r e s s e .  E ig e n t l ic h  g i l t  auch d e r  T l t e l  des 
Ganzen nur fUr d le se n  e r s t e n  T e l l ,  In  dem ta ts U c h l lc h  der
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S p ie s se r  Kobler im M itte lp u n k t s t e h t .
Horvfith b e to n t  in  seinem Vorwort " . . .  der neue Typ des 

S p ie s se rs  i s t  e r s t  im Werden, e r  ha t s ic h  noch n lc h t  he rau s-  
k r l s t a l l i s i e r t "  (WA 5 , S. 147). Trotzdem b ez e ich n e t  der  D ich­
t e r  d le sen  S p ie s se r  b e r e l t s  a l s  "ew ig". Es f r a g t  s i c h ,  ob e r  
damit m e in t,  dass es d ie sen  Menschentyp e i g e n t l l c h  schon limner 
gegeben h a t  und auch in  Zukunft geben w ird , wenn auch in  einem 
- je w e i ls  durch d ie  E in flU sse  der Z e i t  - verH nderten  E rsc h e l-  
n u n g sb ild . Der S p ie s s e r  K obler, der uns h l e r  begegnet, h a t  
m it se in en  "A rtgenossen" inm erhin d ie  p a ss iv e  AnpassungsfHhig- 
k e i t  gemeln ( in  diesem Sinne a l s o  " e w ig " ) , u n te r s c h e id e t  s ic h  
aber durch P o l i t i s l e r e n  und Ausnutzung e in e r  p o l i t l s c h e n  Idee 
fUr persB n llche  Z le le  von se in en  VorgUngern. PersB nllche R eise- 
e r le b n ls s e  H orva ths, der  1928 e in e  S p an ien fa h r t  unternahm, s c h la -  
gen s ic h  in  diesem e r s t e n  T e l l  n ie d e r .  Der D ic h te r  sp ren g t 
a l l e r d ln g s  den Rahmen s e in e r  R eisebeschre lbung ; Die Relse des 
P ro ta g o n is te n  Koblers zur W e lta u ss te l lu n g  nach B arcelona Uber 
O s te r r e ic h ,  I t a l i e n  und d ie  Schweiz w ird  zum Agens, um d ie  p o l i -  
t i s c h e  S i tu a t io n  Europas in  d e r  Z e i t  nach dem E rs te n  W eltk rleg  
zu s c h i ld e rn .

Horvath b eg ln n t das P rosasttlck  a l s  f l k t l v e r  S c h r i f t s t e l l e r , 
w echse lt  dann abe r in  e inen  j o u r n a l i s t i s c h e n  S t i l  Uber, der m it 
Bonmots und s c h la g w o r ta r t ig e n  Phrasen s e in e r  Z e i t  d u rc h se tz t  1 s t .

Durch d ie  Mlschung von F ik t lo n  und Journa lism us e n t s t e h t  
e in  f l ic k w e rk a r t ig e s  G eb ilde , dessen  Handlung in s  U fe rlo se  fU hrt, 
da s i e  zu v i e l e  Seitenwege m i te in b e s c h l i e s s t . Die ElnschUbe 
und v ie le n  GedankenstrMnge le s s e n  Kobler sogar das Z le l  s e in e r  
R e ise , e in e  re lc h e  K gypterin  zu h e l r a te n ,  v e rg essen . "Also 
wenn das so w e i te rg e h t ,  dachte  e r ,  dann werd ic h  meine J tgypterin
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noch ganz vergessen* an d ie  auslH ndlschen K a b r io le t t s  denk ich  
j a  liberhaupt n lc h t  mehr, ich  hab mlch j a  schon f a s t  s e lb e r  v e r -  
g e s s e n , . . . (WA 5, S. 189). Sowohl d ie  V erarbe ltung  von perstJn- 
l ic h e n  R e ls e e r le b n ls s e n  a l s  auch d ie  E rzH hltechn lk , und d ie  be* 
wusste U bertre ibung  s in d  d e r  D a rs te l lu n g  in  H ein rich  Heines 
R e ise b i ld e rn  seh r  Mhnlich. E in e in h e i t l i c h e s  G esam tblld , das 
man b e i  Horvaths "Roman" v e rm is s t ,  f e h l t  tlb rlgens auch in  den 
Sch ilderungen  H eines, besonders in  "Die BHder von Lucca" und 
"Die S ta d t  Lucca". Werner Heilmann s c h r e ib t  dazu im Vorwort 
der  R e is e b i ld e r  : "Eine I t a l l e n r e i s e  Heines (1828) gab den
Anlass zu d ie sen  beiden S ch ilderungen , denen das e i n h e i t l l c h e  
d lc h te r l s c h e  Gesamtbild f e h l t .  Vor allem  d ie  "BHder" s ind  
e in e  K ette  a n e in a n d e rg e re ih te r  f lU c h t lg e r  Episoden, d ie  Heine 
m it H i l fe  se in e s  o f t  e rp ro b te n  W itzes zusammenzuhalten v e r -  
s u c h t . " ^  Aber wenn man e ln z e ln e  T e x ts te l l e n  de r  beiden  Dlch- 
t e r  v e r g le i c h t ,  in  denen p o l i t i s c h e  BezUge zu finden  s in d ,  so 
s i e h t  man d ie  u n te r s c h le d l ic h e  A r t ,m it  der d ie  p o l i t l s c h e n  Aus- 
sagen in  den d lc h te r i s c h e n  Text e in g e f lo c h te n  werden. Wenn 
Heine das Tal b e s c h re lb t ,  in  dem d ie  BHder von Lucca l ie g e n ,  
h e i s s t  e s :

. . . ,  dass d ie  HHupter de r  Berge s e l b s t ,  wie d ie  
Apennlnen U b e ra l l ,  n l c h t  a b e n te u e r l ic h  g o t i s c h  
erhaben m ls s g e s t a l t e t  s in d ,  g l e l c h  den B erg k a rl-  
k a tu re n ,  d ie  w ir  ebensowohl wie d ie  M enschenkari- 
k a tu re n  in  germanischen LHndern f in d e n ,  sondern 
dass ih re  ed e l  ge runde ten , h e i t e r  grUnen Formen, 
f a s t  e ine  K u n s tz lv l l l s a t io n  aussprechen  und g a r  
m elodisch  m it dem b la s sb la u e n  Hinmel zusammen- 
k l in g e n .

Heine lH ss t  in  se in e  N aturbeschre lbung  n a h t lo s  e in e  K r l t i k  e in -  
f l i e s s e n ,  d ie  den sUdllchen G e ls t  vor dem germanischen d e u t l l c h
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bevorzug t. Das D oppeldeutlge d le e e r  Beschrelbung w ird  s o fo r t
e v id e n t ,  obwohl s ie  daneben auch noch a l s  re in e  N a tu rb e trach -
tung g U ltig  s e in  kBnnte. Anders b e i  Horvath, der se in e  K r i t lk
und d ie  p o l i t l s c h e n  S e l ten h leb e  un verhU llt  und s c h a r f  zum Aus-
druck b r ln g t .

Wenn S ie  nach B arcelona kommen, so grUssen S ie  
m ir , b i t t e ,  d ie  StierkHmpfe, S ie  werden da e t -  
was p ra c h tv o l l  T r a d l t lo n e l l e s  e r le b en !  Und 
dann (Iberhaupt d ie s e r  ganze span ische  konser-  
v a t lv e  G e is t  . . . .  Ic h  hab schon inaner g esa g t:  
das k o n se rv a t iv e  Element mlisste s ic h  i n t e r ­
n a t io n a l  zusam nensch llessen , um s ic h  stH rker 
k o n se rv ie ren  zu kBnnen - w ir  deu tschen  Konser- 
v a t iv e n  s o l l t e n  d ie  f ra n z b s isc h e n  K o n serv a ti-  
ven e in fa c h  in  das Land h e re ln ru fe n ,  auf dass 
s i e  d ie se  Republik  z llch tigen  - (WA 5 , S. 187)

Heines K r i t l k  und S a t i r e  w ird in  se in e  Dlchtung einbezogen, e r
12v e r s t e h t  a l s  "v e rsp U te te r  Romantlker" dem A lltagsgeschehen  

e in en  p o e tisch en  Rahmen zu v e r le lh e n .  T ro tz  der  p o l i t l s c h e n  
B etrachtungen und d e r  K r i t l k  an s e in e r  Z e i t  b l e l b t  Heine Dich­
t e r  und B e l l e t r l s t  in  selnem Werk.

Denn da das Herz des D ich te rs  der M ltte lp u n k t 
der Welt i s t ,  so m usste es wohl in  j e t z l g e r  
Z e i t  jHramerlich z e r r i s s e n  werden. Wer von 
selnem Herzen rtlhmt, es s e l  ganz g eb lieb en , 
d e r  g e s te h t  n u r ,  dass e r  e in  p ro s a is c h e s ,  we i t  
abgelegenes W lnkelherz h a t .  Durch das melnlge 
g ing  abe r der  g ro sse  W e l t r i s s ,  und ebendeswegen 
w elss  ic h ,  dass d ie  g rossen  G titte r mich vor 
v ie le n  anderen hoch begnad ig t und des D lc h te r -  
mHrtyrerturns wUrdig g e a c h te t  haben.

Horvfith dagegen kennt d ie se  ln nere  Spaltung  zwischen Dich­
t e r  und K r i t l k e r  s e in e r  Z e i t  n l c h t .  Seine p o l i t l s c h e n  Anspie- 
1ungen s in d  g e z l e l t .  Er v e rsu c h t  n i c h t ,  s i e  in  e in e  schtine Form
zu fa s se n .  Wenn e r  auch in  der  E rzU hltechn lk , in  de r  A rt
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Im presslonen zu v e r a rb e i t e n  und z a h lre ic h e  Gedanken unverbunden
nebenelnander s teh en  zu la s s e n ,  an Heine e r i n n e r t ,  so rUckt e r
m it der SchHrfe s e in e r  p o l i t i s c h e n  Aussage und dem V erz ich t au f
e ine  v e rh U llte  K r i t i k  an K arl Kraus heran , der a l s  w e l tv e r -
b esse rn d e r  J o u r n a l i s t  d ie  N otw endigkeit, P o l i t i k  und L i t e r a t u r
zu verb inden , n ic h t  sah . Kraus ninmt a l s  J o u r n a l i s t  stHndig
S te l lu n g  zum Tagesgeschehen, s e i  es zur P o l i t i k  oder K u ltu r .
Er i s t  a l l e r d in g s  in  s e in e r  K r i t i k  rU c k s ic h ts lo s e r  und hH rter
a l s  Horvath, der doch immer w leder v e r su c h t ,  das P o l i t i s c h e  zu
verharm losen. N icht d ie  P o l i t i k  an s ic h  w ird von Horvath ange-
g r i f f e n ,  sondern das P o l i t i s i e r e n  d er  K leinbU rger, i h r  N ich t-
v e rs te h e n  p o l i t i s c h e r  ZusanmenhHnge, das der  schamlosen Aus*
nUtzung der p o l i t i s c h e n  S i tu a t io n  fUr ih re  e g o is t i s c h e n  Zwecke
gegenU bers teh t. Horvfith i s t  k e in  a g g re s s iv e r  S a t i r i k e r  wie
Karl Kraus, Uber den Hans Weigel s c h r e ib t :  "Er s p r i c h t  in
eigenem Namen, in  eigenem A uftrag  und ohne Rllcksicht au f  Reso-
nanz. Er v e r a c h te t  das Publikum s e in e r  Leseabende und h a s s t
d ie  L eser s e in e r  Z e i t s c h r i f t ,  e r  v e r b i t t e t  s ic h  jed e  Zustim- 

14mung." Horvath w i l l  dagegen durch se in e  K r i t i k  gerade se in e  
MitbUrger aufwecken. Er h o f f t ,  m it  se in en  StUcken und der  
Prosa s e in  Publikum w enigstens zu e in e r  E rkenn tn is  d er  Lage zu 
b r in g en . Eine I s o l a t i o n  von se in en  L esem  oder Zuschauern i s t  
keineswegs se in e  A b s ich t.  S e lb s t  in  der E m igration  h o f f t  e r  
noch, dass s e in  Werk v e rs tan d en  w ird . In  elnem B r ie f  an Franz 
Theodor Csokor vom 7. Mai 1938 h e l s s t  e s :  " . . .  Und Du, Du
w e ls s t  j a  genau, was Du sagen w i l l s t ,  und d ie  e ln z ig e  Konzession, 
d ie  man machen muss in  e in e r  d e r a r t lg e n  Z e i t ,  1 s t  v i e l l e l c h t  
H u sse r l ic h e r  N atu r , indem man s e in  Wlssen in  einem Rahmen ge- 
s t a l t e t ,  der fUr andere noch irgendwo b e e in f lu s s b a re  Natlonen
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das V erstkndnis  e r l e i c h t e r t  - . . . "  (HA 8, S. 682) Er 1 s t  Dich­
t e r  und Z e l td ia g n o s t ik e r  z u g le ic h ,  e in e  D o p p e ls te llu n g , d ie  e r  
besonders in  den S ladek-StUcken tiberzeugend einnimmt, wkhrend 
s ic h  im Ewigen S p ie s s e r  F lk t lo n  und R e a l i t k t  a l s  s tb rend e  D is- 
krepanz gegenUberstehen. Die p o l i t l s c h e  Aussage s t e h t  a l l e r -  
dings in  diesem e r s t e n  "Romantell" Im Vordergrund; Das gefUhr- 
l i c h  o b erf lH ch llch e  P o l i t i s l e r e n  des K leinbUrgers w ird in  
"Herr Kobler w ird Paneuropker" zum H auptelem ent. Axel F r i t z  
c h a r a k t e r i s i e r t  das " p o l i t l s c h e  S p iesse r tu m ", wie es von Hor­
v a th  so  s c h a r f  k r i t i s l e r t  w ird :

Das p o l i t l s c h e  S p iesse rtum  u n te r s c h e id e t  s ic h  
von der a p o l i t i s c h e n  Haltung durch e in e  zumln- 
d e s t  sche inbare  Aneignung e in e s  p o l i t l s c h e n  
S tan d p u n k tes , d er  aber n ic h t  wie b e i  den p o l l -  
t i s c h  VerfUhrten m it u n re f le k t ie r te m  Fanatismus 
v e r t r e t e n  w ird ,  sondern nur o b e r f lH c h lic h . Die 
s i c h  abzeichnende SlnnesHnderung i s t  in  W irk lich -  
k e i t  g a r  k e in e ,  und d ie  en tsprechende Idee wird 
durch d ie  sche inb a re  Aneignung von s e l t e n  des 
S p ie s s e rs  v e r f k l s c h t .  ^

Kobler i s t  a l s o  k e in  p o l i t l s c h  I r r e g e l e i t e t e r  wie etwa S ladek 
oder der  S o ld a t  aus Ein Kind u n s e re r  Z e i t . wo beide C harak tere  
e in e r  inn eren  Uberzeugung fo lg en  und daran  s c h e i t e r n ,  sondern 
e in  p a s s iv e r ,  bequemer Mensch, d e r  nur so lange an e in e r  P o l i ­
t i k  i n t e r e s s i e r t  1 s t ,  a l s  e r  s ic h  w i r t s c h a f t l i c h e  V o r te i le  
daraus e r h o f f t .

Aus diesem Denken h e rau s ,  i s t  auch der Marxismus filr ihn  
keine  Id e o lo g ie .  "Was wtire das fUr e in  UnglUck, wenn a l l e  Leut 
A n g e s te l l te  wliren, wie s ic h  das der Marxismus ausm alt - a l s  An- 
g e s t e l l t e r  h k t te  ic h  mich doch n iem als so a n g e s tre n g t ,  den P o r t -  
sch in g e r  zu betrU gen ."  (WA 5 , S. 170) Kobler 1 s t  e in  Opportu­
n i s t ,  d e r  s ic h  s o f o r t  e in e r  Idee zuwendet, wenn e r  g la u b t ,  s i e
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fUr s ic h  verwenden zu kbnnen. Er s t ln m t dem Paneuropagedanken 
se in es  R e is e b e g le i te r s  Schmitz zu, ohne v i e l  darUber zu w issen : 
aber e r  s t e l l t  s ic h  v o r ,  dass d ie se  Idee ihm Bkonomlsch nUtzen 
kbnne.

Durch d ie  Begegnung m it Rigmor e r h o f f t  e r  s ic h  wiederum 
w i r t s c h a f t l i c h e  Chancen. Er 1 s t  s o f o r t  g e w i l l t ,  den Paneuropa­
gedanken ihretw egen (m it dem Gedanken an ih r  VermBgen) w ieder 
aufzugeben, w e ll  es ihm u n te r  den vertind erten  UmstSnden nUtz- 
l l c h e r  e r s c h e in t ,  s ic h  a l s  n a t io n a le r  D eutscher a u fz u sp ie le n :

Ich  b ln  auch seh r gegen jede  VerstUndigungs- 
p o l l t l k ,  an tw o r te te  K obler. Aber nun konnte 
s i c h  Schmitz n ic h t  mehr zurU ckhalten  . . .  Ich  
v e r s te h  S ie  n ic h t !  b r i i l l t e  Schmitz und z i t t e r -  
te  d i r e k t  d a b e i .  . . .  Wie kBnnens denn so da- 
h e rred en , wo w lr j e t z t  d r e l  Tag lang  e ig e n t -  
l i c h  nur Uber Paneuropa g e re d e t  haben!? Im 
P r in z ip  haben S ie  n a tU r l ic h  r e c h t ,  beschwich- 
t l g t e  lhn  K obler. Aber ich  muss doch so reden , 
w e ll  das doch meine re ic h e  R gyp terin  1 s t ,  i h r  
V ater 1 s t  m ehrfacher A u f s ic h t s r a t  und G ross- 
I n d u s t r i e l l e r . . .  (WA 5, S. 222)

Kobler i s t  fUhig, wenn lamer e in e  p ersB n llche  H erausforderung
au f lhn  zukommt, se in e  Melnung zu Hndern. Als e r  e r f H h r t ,  dass
Rigmor aus K apitalgrU nden e in en  Amerikaner h e l r a te n  w ird ,  i s t
e r  s o g le ic h  b e r e l t ,  w ieder zum Paneuropagedanken zurUckzukehren,
der  in  dem dam allgen Konzept von Coudenhove-Kalergl a n t la m e r i -
kan ische  ZUge t rK g t.

FUr den p o l i t l s c h e n  S p ie s s e r  i s t  P o l i t i k  n ic h ts  A b s tra k te s ,  
e r  verwendet e in  p o l l t i s c h e s  Programm wie e in e  Waffe, m it  de r  
e r  s ic h  entweder Macht oder - noch w ic h t lg e r  -  K a p i ta l  erkMmpfen 
kann. Kobler p o l l t i s l e r t  s o g le ic h  den p ersB n llchen  V e r lu s t  Rig- 
mors: fUr lhn b e d e u te t  e r  e in e  v e r lo re n e  S c h la c h t .  E in ech te s  
GefUhl 1 s t  dam it aber n ic h t  verbunden, nur gekrBnkte E i t e l k e i t
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und Ic h su c h t .
S ie  nahm d i r e k t  p o l i t l s c h e  Formen an, d ie se  
B rau t, In deren  Firma e r  n l c h t  e ln h e l r a te n  
d u r f t e ,  w e ll  Papa unbedlngt nordam erlkan l- 
sches K a p i ta l  zum D ah lnvege tle ren  b e n tt t lg t  
-  d ie se  verarm te EuropMerin, d ie  s ic h  nach 
Ubersee verkau fen  muss, wurde a llm k h lic h  zu 
elnem deprim ierenden  Symbol . . .  Kobler war 
seh r  e r b l t t e r t .  Und a l s  e r  e n d l ic h  w ieder 
deutsche Erde b e t r a t ,  hegte e r  b e r e l t s  e inen  
inn igen  G ro ll  gegen a l l e  europHischen Grenzen.
(WA 5, S. 236-37)

P o l i t i k  w ird genau wie das S exue lle  von Horvaths K le ln -  
bUrgern ohne Uberlegung und T ie fe  t r l e b h a f t  ausgedb t. P er-  
sHnllche Komplexe und d ie  G ier nach V o r te i le n  werden m it p o l i ­
t i s c h e n  Theorien  v e rm isch t .

In  d ie s e r  a llgem einen  Form kennzeichnen d ie se  E igenschaf-  
te n  g le lcherm assen  den S t a d t r a t  ( I t a l i e n i s c h e  N a c h t) , d ie  Fa- 
s c h l s t e n ,  d ie  Konxnunisten und welche Gruppen auch immer in  
HorvSths Werk au f tau ch en . Unter ihnen u n te r s c h e id e t  der D ich­
t e r  aber In  ganz ausgesprochener Welse d ie  Gruppe der  " p o l i ­
t i s c h e n  S p ie s s e r " ,  wie s i e  von Kobler v e rk b rp e r t  w ird . Dem 
p o l i t l s c h e n  S p ie s s e r  i s t  d e r  Fanatlsmus fremd. Seine M otiva­
t i o n  fUr e in  p o l l t l s c h e s  Engagement e n t s p r i c h t  e in e r  r e in  ego- 
i s t l s c h  w i r t s c h a f t l l c h e n  E in s te l lu n g .  S ie  b a s l e r t  n lc h t  au f 
e in e r  Id ee . Wenn e in e  p o l i t l s c h e  Richtung selnem Wohlergehen 
entgegen s t e h t ,  wenn e r ,  s e i  es g e i s t l g  oder m a t e r l e l l ,  etwas 
f(ir e in e  p o l i t l s c h e  Idee opfern  mllsste, wendet e r  s ic h  von ih r  
ab. In  s e in e r  o b e r f l t tc h l ic h e n  H altung i s t  e r  durchaus u n p o l i -  
t l s c h .  Aber wenn e r  etwas dabe i flir  s ic h  h e rau ssch lag en  kann, 
b e n u tz t  e r  auch d ie  P o l i t i k  - g l e l c h g d l t l g ,  welche Richtung - 
a l s  M i t te l  zum Zweck.
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C h a ra k te r i s t l s c h e rw e ls e  werden In diesem Werk d ie  v e r -  
schiedenen p o l i t i s c h e n  Meinungen, d ie  ty p isc h  fUr Horvaths 
Z e i t  waren, nur un vo lls tH nd ig  d a r g e s t e l l t .  Eine Grundtendenz 
der  damaligen Z e i t  etwa kann aus d ie se n  Andeutungen n ic h t  h e r-  
ausgefunden werden. HorvSth, d e r  n ic h t  von e in e r  p o l i t i s c h e n  
Id e o lo g ie  b e f a l l e n  war und s ic h  n ic h t  f e s t l e g e n  w o l l t e ,  v e r -  
f o lg t  h i e r  o f f e n s i c h t l i c h  konsequent a u s s c h l i e s s l i c h  das Z le l ,  
das p o l i t l s c h e  S p iessertum  an s ic h  zu brandmarken. Es kommt 
ihm darau f  an, d ie  anschelnend o rd e n t l ic h e  Welt e in es  p o l i t l ­
schen S p ie s s e rs  in  i h r e r  ungestB rten  A b so lu th e i t  zu k r l t l -  
s l e r e n .  In  d le s e r  W elt, in  der  sogar "d ie  Huren n e t t  s e in  
mtlssen" (WA 5, S. 210), g lb t  es ke ine  Extreme. Die T riebe  
r e l s s e n  den Menschen n ic h t  zu u n k o n tro l l ie rb a re n  Handlungen 
h in ,  sondern s i e  b le lb e n  in  der M itte  s te h e n .  Die e in z ig e ,  
wenn auch schwache Ausnahme In  "Herr Kobler w ird Paneuropder"
1 s t  d ie  F lg u r  Rudolf Schm itz , dessen  p o l i t l s c h e  E ln s ic h te n  
w e se n t l ic h  t i e f e r  l ie g e n  a l s  d ie  von K obler. Er i s t  im Gegen- 
s a tz  zu Kobler w i rk l ic h  von dem Paneuropagedanken Uberzeugt.
Er v e r t r i t t  d ie sen  b is  in  d ie  E in z e lh e i te n .  Er i s t  J o u r n a l i s t  
(e ine  F ig u r ,  d ie  in  l e l c h t  gew andelter Form a l s  Schminke in  
Rund um den Konaress w ieder a u f t a u c h t ) . Er fU hlt s ic h  a l s  
Bohfemlen d e r  Welt des S p ie s s e rs  Uberlegen. Aber dennoch macht 
auch e r  s ic h  des s p ie s s b i l rg e r l lc h e n  V erha ltens  sc h u ld lg ,  wenn 
auch n lc h t  so ausgeprHgt wie K obler, w e ll  auch b e i  ihm Handlung 
und Rede n ic h t  in n e r  U bereinstinm en. Als V e r t r e t e r  d er  "Ver­
s t  Hndigungsidee" s ic h  a u f s p ie le n d ,  bew eis t e r  g l e i c h z e i t l g  se in e  
do ppe lte  M oral, wenn e r  s a g t :  "Aber ich  war in  Polen und hab
mlch sogar In e in e  P o l in  v e r l i e b t ,  es g lb t  h a l t  U b era ll  an s td n -  
d lge Menschen, l l e b e r  H err!"  (WA S, S. 201) Gesprochenes Wort
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und Tat de r  Person b l ld e n  ke ine  E in h e i t .  In  d le s e r  Dlskrepanz 
w ird d ie  von HorvSth p o s t u l i e r t e  "Bewusstselnsdem asklerung" 
e v id e n t .  Schmitz p h i lo s o p h ie r t  Uber Marx und se in e  T heorie , 
dass m it "d e r  Aufhebung de r  bU rgerlichen  P rodu k tlonsverhH lt-  
n i s s e  auch d ie  P r o s t i t u t i o n  verschw indet"  (WA 5, S. 212), wHh- 
rend e r  m it Kobler e in  B orde ll  b esu ch t.

Im V erg le ich  zu Kobler weniger p r im i t iv  und o b e r f lH ch llch , 
i s t  Schmitz d ie  F ig u r ,  d ie  d ie  Spaltung  zwischen p o l i t i s c h e r  
E in s ic h t ,  durchaus vernU nftigen  Xdeen und e n g s t i r n ig e r  V erhal- 
tensw eise  besonders k l a r  zum Ausdruck b r i n g t .  Well Schmitz 
Kobler g e l s t i g  Uberlegen 1 s t  und d ie  p o l i t i s c h e n  ZusammenhKnge 
s e in e r  Z e i t  b e s s e r  d u rchschau t,  t r i t t  se in e  von der E in s ic h t  
abweichende Handlungsmaxime besonders k ra ss  in  E rscheinung.
Seine I n t e l l l g e n z  u n t e r s t r e i c h t  d ie  Abweglgkelt auch s e in e r  
E in s te l lu n g  "Jed er  i s t  s ic h  s e lb s t  d e r  NUchste" und d ie  Charak- 
t e r l o s i g k e l t  des e lgenen  V erh a l ten s ,  das t r o t z  b e s s e r e r  E in ­
s i c h t  durch d ie  p e rsb n lich e n  V o r te l le  b e e ln f lu s s t  w ird . "Meiner 
S e e l ,  ic h  schwank umher, es g lb t  h a l t  schon sebr schw ierige  Prob- 
leme au f d i e s e r  M alef izw eltI  Ic h  s y m p a th is ie r , ich  muss h a l t  
in n e r  w ieder au f  mich p e rsB n lich  zurUckkommen, m it Paneuropa, 
obwohl ic h  j a  w e ls s ,  dass d ie  Sowjets in s o fe rn  re c h t  haben, 
dass d ie  paneuropUlsche Idee jed en  Tag aufs  neue v e r fH lsc h t  
w ird von u n s e re r  B o u rgeo is ie , wie h a l t  je d e  Idee - . . .  (WA 5,
S. 224)

Bel d e r  B etrachtung  d e r  p o l i t l s c h e n  und z e i t l i c h e n  Bezug- 
nahme Horvfiths w ird d e u t l i c h ,  dass d ie  K r i t l k  an d er  G e se l l-  
s c h a f t  im Vordergrund s t e h t .  Das P o l i t l s c h e  1 s t  dabei n ic h t  
an s ic h  in  d ie  K r i t i k  e in g e sc h lo sse n ,  seh r  wohl aber d ie  Art 
des Bttrgertums zu p o l l t i s i e r e n .  HorvAth h a t  gewiss nachdrU ckllch
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vor dem aufkonsnenden Faschlsmus gew am t. In  selnem Uerk h a t 
e r  abe r  ebenso d ie  l l b e r a l e n  und d ie  l in k s  g e r lc h te te n  F iguren  
der K r i t l k  a u s g e l l e f e r t , wenn d ie se  auch vom D ich te r  s l c h t l l c h  
sym pathlscher d a r g e s t e l l t  s in d .  Aber das Uerk e n tb e h r t  e in e r  
Antwort des D lch te rs  auf d ie  H erausforderung des Faschlsmus. 
Horvath beobach te t l e d lg l l c h  a l s  Z e l t k r i t l k e r  das BUrgertum 
In s e in e r  V le l s c h l c h t lg k e l t , In d e r  z a h lre lc h e  p o l i t l s c h e  Mel- 
nungen h e rrsch en . Seine Skala r e l c h t  vom p o l i t l s c h  V erftthrten  
(Sladek) Uber den p o l i t l s c h  In d l f f e r e n te n  (K arl) zum p o l i t l s c h  
E ngag lerten  (M artin) b i s  zum F a ra s l te n  der p o l i t l s c h e n  Idee 
(K o b le r) .

Der D ich te r  nlmmt d l re k te n  Bezug au f d ie  S i tu a t io n  lm 
Deutschland der N a c h k r le g s z e l t , ohne aber d ie  E re lg n ls se  der 
damallgen Z e i t  fUr e in e  Uertung oder d ie  BegrUndung e in es  S tand- 
punktes zu verwenden. Auch In der  D a rs te l lu n g  des p o l i t l s c h e n  
B lldes  s e in e r  Z e i t  b l e l b t  Horvath n u r  B eobachter. Er l l e f e r t  
uns das B ild  s e in e r  Z e i t ,  g e s t a l t e t  es ab e r  so m eh rsc h lc h tlg ,  
dass es z e i t 1Ich auch unabhttnglg I n t e r p r e t l e r t  werden kann.
Haben s ic h  auch d ie  p o l i t l s c h e n  A nslch ten  d er  H orva th -Jahre  ge- 
w ande lt,  so b l e l b t  se in e  K r i t l k  d er  bU rgerllchen  G e s e l ls c h a f t  
m it ih re n  SchwUchen und StHrken doch b is  heute  g U lt lg .
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HORVATHS TECHN1K

Die Sprache s c h e id e t  e in  Volk von anderen 
VBlkern, aber s i e  hH lt auch e in  Volk zu-
sammen. Die S c h r l f t s t e l l e r  s ind  d ie  Ver-
w a l te r  der  Sprache, s i e  bewahren und e r -
neuern  s i e ,  s i e  bewegen durch  Ih re  Sprache 
d ie  Herzen und lenken d ie  Gedanken. Durch 
d ie  Sprache s in d  s i e  auch V erw alter des 
G e ls te s ,  denn d ie  Sprache i s t  d ie  Schelde , 
in  d e r  das Messer des G e ls te s  s t e c k t .
(R icarda  Huch) *

Das ab sc h lie s se n d e  K a p ite l  d ie s e r  A rb e i t  k o n z e n t r ie r t  s ic h  
au f d ie  Technlk H orva ths, au f  se in e  Sprache, au f  d ie  S t ru k tu r  
des Werkes und au f d ie  s t i l l s t i s c h e n  M i t t e l .  Die B esonderheit
des von ihm g e fo rd e r te n  "neuen VolksstUckes" w ird au f d ie  f o r ­
me l i e n  Aspekte h ln  u n te r s u c h t ,  wobel d ie  Beziehung Inha lt-F o rm  
b e l  Horvath n lc h t  g e t re n n t  b e t r a c h te t  werden kann.

Der Gedanke R icarda Huchs, "Sprache hU lt e in  Volk zusammen", 
gehBrt noch zum Gedankengut d e r  e r s t e n  HUlfte des 19. Jah rhun- 
d e r t s ,  In d e r  das gesprochene Wort und der  G e is t ,  d e r  d a h in te r -  
s t e h t ,  e in e  E in h e i t  in  der Dlchtung b i ld e n .

Volker K lo tz ,  d er  d ie  "gesch lossene  Form" in  den k la s s ls c h e n  
Dramen f o r m u l le r t ,  s c h re ib t  Uber deren  Sprache: "Das g e s c h lo s s e ­
ne Drama g la u b t  an d ie  sp ra c h l lc h e  F a s s b a rk e l t  und A r t lk u l i e r b a r -  
k e i t  de r  W elt. N ich ts  e r e lg n e t  s ic h ,  das n lc h t  Sprache zu werden 
vermBchte, wovon h e l i e s  Bew usstseln  n lc h t  B e s l tz  e r g r e i f e n  kB nnte ."  
Demgegendber e rk en n t man In d e r  L l t e r a tu r  des 20. Jah rh u n d e r ts  
d ie  S c h w ie r lg k e i t ,  d ie  Welt in  i h r e r  KamplexitUt in  Sprache aus-  
zudrUcken. "Die s p ra c h l lc h e  F a s s b a rk e l t"  w ird  fUr v i e l e  D ich te r
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e in  imnanentes Problem. Schon Hugo von Hofmannsthal r i n g t  in  
selnem f l n g l e r t e n  B r ie f  des Lord Chandos (1901) m it dem Wort 
a l s  Ausdruck de r  W lr k l i c h k e l t . Das Suchen nach e in e r  neuen 
S p ra c h g U lt lg k e i t , nach Worten, d ie  n lc h t  abgenu tz t s in d ,  i s t  
besonders b e l  den S c h r i f t s t e l l e r n  der N a c h k rleg sze it  zu erken - 
nen. Bel P e te r  Handke zum B e is p le i  z le h t  s ic h  d ie  B ew usstse lns- 
machung der Sprache durch s e in  ganzes Werk.

Die D ic h te r  kHmpfen m it dem UnvermBgen, e in e  c h a o tlsch e  
Welt in  Worten zu e r f a s s e n ,  und d ie  C rfahrungen, d ie  den Wor­
ten  zugrunde l i e g e n ,  a u s s e r  Acht zu la s s e n  oder Ubernehmen zu 
mUssen.

Bel Horvath i s t  das Ringen nach e in e r  Sprache e in  charak- 
t e r l s t l s c h e r  Zug s e in e r  k le in b l irg e r l ic h e n  W elt, in  der der 
Mensch a l s  Individuum aufhH rt zu e x i s t i e r e n  und s ic h  in  Hand- 
lung , Geste und Sprache d e r  Masse u n te ro rd n e t .  H ln te r  der vom 
D ich te r  a l s  "B lldun gs ja rgon"  beze lch n e ten  S p ra c h e , l ie g t  k e ln  
h e l i e s  B ew usstsein , sondern d a h ln te r  s teh en  Menschen, d i e ,  in  
i h r e r  UnfHhigkeit s ic h  auszudrUcken, au f  P hrasen , ModewBrter, 
Z l t a t e  und Schlagworte auswelchen. Das Echte und U rsprtingllche 
e in e r  Sprache i s t  b e l  Horvaths F iguren  n ic h t  vorhanden.

Die Sprache h a t  n ic h ts  I n d iv id u e l le s  mehr, denn Handlung 
und Sprache s in d  n ic h t  mehr i d e n t l s c h .  So verwendet der  Dich­
t e r  zum B e is p ie l  Satzm odelle  der  V o ra rb e iten  ftir ganz andere 
F iguren  in  d e r  Endfassung.

Das V erhH ltn is d e r  K lelnb llrger zu i h r e r  Sprache i s t  k e ln  
U ber leg tes  oder AbwUgendes, sondern e in  Ubernanmenes. In  der  
Unbekaiwten aus d er  Seine s a g t  I re n e  zu Emil, de r  h e l r a te n  w i l l :  
"Dann b le lb e n  w lr  doch b e i  den Rosen, Herr Emil, das id e a te  
B rau tbouquet. Rosen b rlng en  GlUck. Emil schm erz llch : GlUck?
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Ire n e :  S lc h e r .  Das 1 s t  nUmlich so e in  Aberglaube und ich  g laub 
daran . S ie  n ich e?"  (WA 3, S. 143) Emil, d e r  s e in e r  H e ira t  
eher m is s t r a u is c h  begegnet, w ehrt s ic h  gegen d ie  Phrase "Rosen 
b ringen  GlUck". Nachdem aber d e rse lb e  S atz  noch elnmal von 
I re n e  und u n m it te lb a r  danach von ihrem Freund E rn s t  w led e rh o lt  
w ird , Ubernimmt auch Emil d ie  Verbindung Rosen g le i c h  GlUck, 
ohne w e l te r  darUber nachzudenken.

Die Ordnung der Sprache, d ie  e in  Ausdruck de r  W irk l ic h k e i t  
1 s t ,  wird b e i  Horv&th z e r s tU r t .  Seine Welt 1 s t  v o l l e r  U n tle fe n , 
und d ie  Menschen d ie s e r  Welt sp rechen  in  O b erf lH ch lich k e lten  
und LUgen. SUtze s teh en  zusamnenhangslos neb en e in an d er , wie 
d ie  F igu ren , d ie  s i e  h inw erfen , ohne Uber den Sinn nachzudenken. 
Die Zusanm enhangslosigkeit von Horvaths Sprache e n t s p r i c h t  der 
X s o l i e r th e l t  s e in e r  Menschen.

WRhrend dem D ialog des k la s s is c h e n  Dramas e in  Aufbau zu- 
grunde l l e g t ,  dem d ie  G esprU chspartner fo lg en , b e s te h t  in  Hor­
va th s  Sprache e in e  V e r w i r r th e i t , d ie  den Zustand s e in e r  k le in -  
bU rgerlichen  Welt ausdrU ckt. Die F iguren  reden n lc h t  m i te in -  
ander, s i e  kotnminizieren n i c h t .

Nachdem d er R i t tm e ls te r  und V a le r ie  aus den G esch lch ten  
aus dem Wienerwald Uber das V erhU ltn ls  des ZauberkUnigs zu 
Marianne gesprochen haben, sa g t  de r  R i t tm e ls te r  a b sc h ile s se n d :  
"Wlr v e r s te h e n  uns a l l e  n l c h t  mehr, l i e b e  Frau V a le r ie !  Oft 
v e rs te h e n  w ir  uns schon s e lb e r  n ic h t  m ehr."  (WA 1, S. 222) 
D iese r Ausspruch kann a l s  Leitgedanke Uber dem Sprachunver- 
tnBgen von Horvaths F igu ren  s teh en .

Die Sprache, d ie  der  D ich te r  verw endet, w ird  von Volker 
K lo tz  fUr d ie  "o ffene  Form" des Dramas c h a r a k t e r l s l e r t : "Es
i s t  k e ln  homophones Sprechen, b e l  dem l i n e a r  e in e s  aus dem
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andern h e rv o rg eh t,  k e ln  Sprechen in  e ln d e u t ig e r  K la r h e i t ,  auf 
e in e r  Ebene, in  gesch lossenen  Emotionen und R e f le x io n e n - : son- 
dern  polyphon, akko rd isch , m eh rsc h lc h tig ,  v i e l e s  nur a n r e is s e n d ."  
Gerade in  dem Atemlosen und dem Zerhackten  von Horvaths Sprache 
w ird das G esp a lten se in  s e in e r  Personen d a r g e s t e l l t .  Die sp rach - 
l ic h e  Form e n t s p r i c h t  dem Innern  des Menschen, d e r  b e i  HorvSth 
in  dem Kampf m it s ic h  s e l b s t  und m it s e in e r  G e s e l ls c h a f t  kelnen  
F rieden  f in d en  kann. D iese zusamnenhangslose Sprache i s t  a l s  
GebMrde der Horvathschen F iguren  zu i n t e r p r e t i e r e n .  In  i h r  und 
n ic h t  so seh r in  der Handlung w ird d ie  Z w lespH ltigk e it  des Klein* 
b llrgers o f f e n b a r t .

Aber Horvaths Sprache i s t  n ic h t  nur Ausdruck der  kommunl- 
kationsunfH higen G e s e l l s c h a f t ,  sondern s i e  nimmt e ine  e lg en -  
mHchtige S te l lu n g  e in  und b e h e r rs c h t  m it ih re n  z a h lre ic h e n  
K lischees  den Sprechenden, de r  n ic h t  fKhig i s t ,  aus diesem " B i l -  
dungsjargon" auszubrechen. Der K lelnbtirger 1 s t  in  s e in e r  Misch- 
sprache aus Ubernommenen Wendungen gefangen . In fo lg e  s e in e r  Un- 
w is se n h e l t  wendet e r  sogar d ie se  Sprache noch f a ls c h  an. Wenn 
e r  dann v e r s u c h t ,  von den K lischees  abzuweichen, fe h le n  ihm d ie  
Worte ftlr d as , was e r  w i r k l i c h  ausdrdcken w i l l .

In  der imner w ieder a u f t r e te n d e n  " S t i l l e "  in  H orv ith s  Werk 
l i e g t  d ie  Verzweiflung der Menschen, d ie  ih re  wahren A bsichten  
und Gedanken n lc h t  in  Worte ausdrUcken kBnnen. S ie  s in d  in  
i h r e r  A ll ta g ssp ra c h e  v e r s t r i c k t ,  erkennen deren  UnzulM nglichkeit 
aber n i c h t ,  da d ie s e  Sprache fUr s i e  Ausdruck d er  E c h th e i t  i s t .

So h a t  Horvaths Sprache d r e i  Funktionen: elnmal v e rd e u t-  
l i c h t  s i e  d ie  UnfKhigkeit de r  Menschen, e inen  s in n v o l le n  D ialog 
zu filhren und z e ig t  das grausame A l le in s e in  d e r  Menschen, au f  
der anderen S e i te  ab e r  i s t  s i e  das Ubernomnene A usdrucksm itte l
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in  dem d ie  U n tie fen  des BUrgerturns e n t l a r v t  werden; und s c h l i e s s -  
l i c h  h a t  s i e  e in e  Eigenmacht, m it der s i e  s ic h  d ie  Menschen in  
ihrem Ringen um Worte u n te r w i r f t .

Die Sprache i s t  fUr Horvaths S o z ia l -  und G e s e l l s c h a f t s -  
k r i t i k  e in  H au p tk r ite r lu m , denn in  ih r  drUckt s ic h  das C hao tische , 
das F e s s im is t is c h e  s e in e r  Weltanschauung aus , in  e in e r  W elt, 
in  de r  Menschen m ite in an d er  n ic h t  mehr sprechen ktinnen.

Die SprachunfU higkeit der Menschen, d ie  s ic h  Uber ih re  Um- 
gangssprache n ic h t  erheben kUnnen, wird b e i  Horvath schon d a r-  
g e s t e l l t ,  und es i s t  d ie s e  besondere Behandlung der Sprache, 
auf d ie  d ie  Autoren von heu te  s ic h  bez iehen , wenn s i e  von Hor­
va th s  E in f lu s s  sprechen . Es i s t  se in e  "Sprache der S p rach lo sen" , 
wie es Karasek fo rm u l ie r t ,  d ie  im "neuen VolksstUck" zum wich- 
t i g s t e n  B e s ta n d te i l  w ird  und von Dram atikern wie Franz Xaver 
Kroetz oder M artin  S p err  Ubernommen wurde, Kroetz h a t
au f den Spuren des Horvathschen VolksstUcks d ie  E in s ic h t  e rneu- 
e r t  und w e i te r e n tw ic k e l t , dass d ie  e ig e n t l i c h e  Enteignung der
Armen dadurch s t a t t f i n d e t ,  dass man ihnen n lc h t  elnm al Sprache

4
zukonnen lU s s t . "  Die B esonderheit der Horvathschen Sprache 
l i e g t  In  i h r e r  D opp e lbbd lgk e lt, d ie  der D ich te r  a l s  "Synthese 
zwischen I ro n ie  und Reallsmus" (WA 8, S. 659) b ez e lc h n e t .

Die R U h rse lig k e it  d e r  KlelnbUrger und ih re  B ru ta l i tH t  w er­
den b e l  HorvAth durch d ie  Sprache k o n f r o n t i e r t .  Gerade in  den 
VolksstUcken werden d ie  zwei gegensU tzlichen  Sprachebenen k ra ss  
h e r a u s g e s t e l l t .

Beim Heurigen (im d r i t t e n  T e i l  der  G eschlchten  aus dem 
Wlenerwald) h e r r s c h t  e in e  'ferosse w e ln se lig e  Stlmmmg, m it 
Schranmelmusik und B lU tenregen ."  (WA 1, S. 218) Diese Atmo­
sphere w ird durch  das V erha lten  de r  Menschen im Singen von
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schm alzigen L iedern  u n te r s tU tz t ,  aber durch ih re  Sprache z e r -
s tU r t .  In  der Sprache w ird  der dHmonlsche Zug der  K lelnbU rger-
w e lt  e n t l a r v t :

Oskar t r l t t  aus s e in e r  F le ls c h h a u e re i :  Dass
du es nur j a  n lc h t  v e r g i s s t :  w ir  mils sen heut 
noch d ie  Sau a b s te c h e n .-  S t ic h s  du, ich  hab 
heut ke inen  Spass daran .
Pause
H av li tsch ek : Darf ich  elnmal e in  o ffenes
W Brterl reden , Herr Oskar?
Oskar: Dreht s ic h s  um d ie  Sau?
H av li tsch ek : Es d re h t  s ic h  schon um e in e  Sau, 
aber n l c h t  um d ie s e lb e  Sau. - (WA 1, S. 194-95)

Die e in z e ln e n  Ausbrilche der  Menschen werden s o f o r t  w ieder m it
dem Mantel de r  Gem Utlichkeit zugedeck t. Aber immer w ieder
d r in g t  d ie  B ru ta l i tH t  in  d ie  f r i e d l i c h e  Scheinw elt des K le in -
bUrgers e in .

Manchmal t r l t t  d ie  K o n fro n ta tio n  in n e rh a lb  e in es  e in z ig e n  
Gedankenganges a u f ,  wenn zum B e is p ie l  Oskar Uber Marianne und 
ih re  S i tu a t io n  r e f l e k t i e r t :  " Ich  hab s i e  noch immer l i e b  -
v i e l l e i c h t  s t l r b t  das K ind ."  (WA 1, S. 214) Auf d er  e inen  S e i te  
s t e h t  d ie  Liebe zu M arianne, au f  der anderen d ie  Hoffnung au f 
den K lndestod . Das Kind s t e h t  s e in e r  "L iebe" lm Wege.

Horvath r e i s s t  m it H il fe  d e r  Sprache se in en  F iguren  immer 
w ieder d ie  gutmUtlge Maske vom G e s ic h t ,  um ih re  Unmenschlich- 
k e i t ,  abe r  auch o f t  ih re  H l l f l o s l g k e i t  zu ze lg en . Der K le in -  
bUrger w ird a l s  B e s t ie  und a l s  Mensch n ic h t  a l l e l n  in  s e in e r  
Handlung, sondern noch s tU rker in  s e in e r  Sprache h e r a u s g e s t e l l t . 
"Melne Fami l i e  muss b e i  melnen S ch w leg e re lte rn  In  M ittenwald 
wohnen, und d ie  A lte  w l r f t  den K lndem  Jeden B lssen  v o r-  Dort 
sehen S ie  M ittenw ald! Es l i e g t  l i e b l i c h ,  n ic h t? "  (WA 5, S . 176) 
Die Vermischung von fa ls c h e n  GefUhlen und w irk l ic h e r  T rag ik ,
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von E c h th e l t  und V erlogenheit  z ie h t  s lc h  durch  das ganze Werk 
H orvaths: In  In h a l t  und In  Form ausgedrU ckt. Weder in  d e r  
Sprache noch in  der  Handlung b e s te h t  b e l  se ln en  F lguren  e ln e  
E i n h e l t .

Joseph  S t r e lk a  sa g t  Uber d ie  Sprache von Horvfiths F lguren :
" Ja  man 1 s t  belm Hinweis d e r  E in h e l t  von Sprache und G ehalt b e l
Horv&th sow eit gegangen, zu e rk lH ren , dass h l e r  d ie  F lgu ren  aus
dem D ialog (n lc h t  umgekehrt) herausw achsen."  Man muss beach-
te n ,  dass d ie  SprachunfH higkeit der F lgu ren  aus lhrem UnvermBgen,
den A l l ta g  zu durchbrechen , h e r r l lh r t .  Horv&th b a s l e r t  d ie
F a ls c h h e i t  s e in e r  F lguren  au f  lh r e r  B equem llchke lt, i h r e r  P a s s i -
v i tH t ,  d ie  s lc h  einem Denkprozess e n t z i e h t .

Her wachsam den Versuch unternlm m t, uns Menschen 
zu g e s t a l t e n ,  muss z w e ife l lo s  ( f a l l s  e r  d ie  Men­
schen n lc h t  I n d l r e k t  kennen g e l e r n t  h a t)  f e s t -  
s t e l l e n ,  dass ih r e  GefUhlsHusserungen v e r k i t s c h t  
s in d ,  das h e i s s t :  v e r fH ls c h t ,  v e r n ie d l i c h t  und 
nach m a so c h is t is c h e r  Manier g e i l  au f  M it le id ,  
w a h rsch e in lich  in fo lg e  g e l tu n g sb e d U rf t ig e r  Be- 
q u em lich k e it-  (WA 1, S. 328)

Die K u s s e r l ic h k e i t  der Menschen,die s lc h  In ih ren  Taten  
und in  i h r e r  o b erf lH ch llch en  Sprechwelse z e i g t ,  h a t ,  v ie  schon 
in  den v o rig en  K ap lte ln  besprochen , ih re n  Ursprung in  den T r le -  
ben der Menschen, in  der " B e s t i a l i t t t t " , d ie  von Horv&th a l s  zu 
bekHmpfende E ig en sch a f t  d a r g e s t e l l t  w ird .  S ie  1 s t  "weder g u t . . .  
noch bBse" (WA 1, S. 328), und der  D lc h te r  e rk en n t s i e  a l s  Grund- 
zug des Menschen an , f o r d e r t  abe r  den Menschen a u f ,  s lc h  se in en  
T rieben  n lc h t  p a s s lv  zu u n te rw erfen . Es s in d  "h a lbe  Menschen"
(WA 1, S . 134), d ie  in  l h r e r  E l n s e i t l g k e i t  und E n g s t l rn ig k e l t  
a u f t r e t e n ,  abe r  g l e i c h z e i t i g  den Versuch untem ehm en, aus d ie s e r  
H a lb h e lt  auszubrechen. Da s i e  aber n ic h t  nur e ln  o b e r f l t tc h l ic h e s



192

Dasein ftth ren , sondern auch in  e ln e r  w e r t lo se n ,  le e re n  Sprache 
reden , w ird  d er  Kainpf des Individuums vom D ich te r  me i s  te n s  m it 
einem n eg a tiv en  Ausgang beendet.

Die Eigenmacht de r  Sprache w ird von Hajo Kurzenberger in  
s e in e r  umfassenden A rb e it  Horv&ths Volksstlicke u n te rs u c h t  und 
m it de r  Sprachbehandlung b e i  P e te r  Handke v e rg l ic h e n .  Die Men­
schen b e id e r  D ich te r  s teh en  e in e r  e n tw e r te te n  Sprache gegen- 
ilber, m it d e r  s i e  d ie  W irk l ic h k e i t  n i c h t  e r f a s s e n  kttnnen. Die 
F iguren  s in d  in  e in e r  A ll ta g ssp ra c h e  aus Phrasen und bestlim iten  
Satzm odellen  gefangen. "H ier haben w ir den E ln h e l ts p u n k t , in  
dem Handke und Horv&th s ic h  f in d en . 1m S p ie l  zur D iskussion  
g e s t e l l t ,  w ird  vorhandenes S p rac h m a te r ia l ,  in  dem 'W irk l ic h k e i t '  
p r H f ig u r ie r t  1 s t ,  werden d ie  e r s t a r r t e n  und v e r f e s t l g t e n  S p rach -, 
B ew usstse ins- und V erha ltensm odelle , durch d ie  'W irk lic h k e it*  
k o n s t l t u i e r t  wird,"** Fllr Handke g i l t  Horvath a l s  V orbild  n lc h t  
de r  Thematik se in e s  Werkes wegen, sondern au f Grund der  beson­
de ren  Sprachanwendung. In  einem V erg le ich  zwischen Brecht und 
H orvath , begrUndet Handke s e in e  V orliebe  fd r  den l e t z t e r e n :

Als r e in e  Form spiele kann ich  d ie  StUcke B rechts 
noch e r t r a g e n ,  a l s  u n w irk l ich e , ab e r  doch e r g r e l -  
fende WeihnachtsmHrchen, w e ll  s i e  mir d ie  E in- 
fa c h h e i t  und Ordnung ze ig e n , d ie  es n lc h t  g l b t .
Ich  z leh e  GdBn von Horv&th und se in e  Unordnung 
und u n s t i l i s l e r t e  S e n t im e n ta l l tH t  v o r .  Die v e r -  
w i r r t e n  SHtze s e in e r  Personen e rsch reck en  mlch, 
d ie  Modelie d e r  B B s a r t ig k e i t , d e r  H i l f l o s i g k e l t , 
d e r  Verwlrrung in  e ln e r  bestiim iten  G e s e l ls c h a f t  
werden b e i  Horv&th v i e l  d e u t l i c h e r .  '

Handke k r i t i s l e r t  d ie  " sa tzw e isen  W eishe iten" b e i  B rech t,  aber
e r  s e lb e r  geh t in  d e r  re in e n  K onzen tra tion  au f d ie  Sprache tlber
s e in  V orbild  Horv&th h ln a u s . Bel Horv&th 1s t d ie  in n e re  H i l f -
l o s l g k e i t  d e r  Menschen eng m it d e r  H i l f l o s i g k e l t  des AusdrUckens
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verbunden, b e i  Handke t r e t e n  d ie  Menschen zugunsten der Sprache 
in  den H in te rg rund .

In  e in e r  K r l t i k  zum Handke StUck R e i te r  Uber den Bodensee
h a t  P e te r  Iden den U n tersch ied  zwischen den D ich te rn  fo r m u l le r t .
Er nennt d ie  A rt des Handke-StUckes e in  "T hea te r  aus StBrungen"
und s c h r e ib t :

Wo s p ra c h l ic h e  und g e s t i s c h e  Verabredungen b e i  
Handke l e d i g l l c h  a l s  l e t z l i c h  unzuverlH ssig  
a u s g e s t e l l t  werden, und zwar a b g e tre n n t  von 
Jedem w e l te rg re l fe n d e n  Zusammenhang, s in d  s i e  
b e i  Horvath inn er w ieder rllckgekoppelt an d ie  
'g a n z e 1 E x is ten z  e ln e s  Menschen, das h e i s s t :  
es s in d  Fornten, in  denen s ic h  e in  Leben U ussert 
und in  denen e in  S c h ic k sa l  e r f a h rb a r  w ird . ®

Obwohl Horvaths Personen m it i h r e r  Sprache rIn g en , d ie  ihnen o f t
unbrauchbar e r s c h e in t ,  s in d  s i e  doch e in s  m it d ie s e r  Sprache,
denn gerade in  i h r  drUckt s i c h  ih r  S ch ick sa l  au s . Die Drama-
t l k e r  Wolfgang Bauer, Franz Xaver K roetz und M artin  S p err  s ind
desha lb  d i r e k t e r  m it Horv&th verbunden. Auch b e l  ihnen hHngt
d ie  SprachunfH higkeit de r  Menschen m it den Problemen der  G e s e l l -
s c h a f t  und dem Menschen a l s  g ek n eb e lte s  Indlviduum In d ie s e r  Ge-
s e l l s c h a f t  zusammen. Bel Handke dagegen w ird  d ie  Sprache vom
Sprechenden g e t r e n n t  und dam it v e r a b s o l u t l e r t .

Horvath h a t  ab e r  ohne Z w eife l durch das Z w iespB ltige , das 
DoppelbBdige s e in e r  S prache, in  der d ie  K leinbUrger ih re  dunklen 
S e l te n  h i n t e r  a l l tU g l lc h e n  F lo sk e ln  v e rb e rg en , e inen  s ta rk e n  
E ln f lu s s  au f  v e rsch led en e  D ic h te r  von heu te  ausgeUbt, d ie  in  
H hnlicher A rt das BUrgertum k r i t l s i e r e n .  Der H err K arl von 
Helmut Q u a l t ln g e r  1 s t  e ln e  F lg u r ,  d ie  auch in  Horv&ths Welt 
h in e in p a s s t :  e in  ew iger S p ie s s e r ,  zu j e d e r  Anpassung b e r e i t  und 
von e in e r  "gemUtllchen" B B sa r t ig k e i t ,  d ie  s ic h  in  s e in e r  Sprache 
m a n l f e 8 t l e r t .
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OdBn von Horvfith 1 s t  n lc h t  der  e r s t e  D ic h te r ,  d e r  das 
KlelnbUrgertum und se in e  Welt m it H l l fe  s e in e r  Sprache so ge- 
konnt e n t l a r v t .  Der M e ls te r  des u n te rh a l te n d e n  VolksstUcks m it 
k r l t l s c h e n  UntertBnen und e in  g ro sses  V orb ild  HorvAths 1 s t  J o ­
hann Nepomuk N estroy (1801-1862). In  einem B r ie f  an Franz Theo­
dor Csokor vom 23. MHrz 1938 s c h re ib t  Horvath: "Die Welt 1 s t
v o l l e r  Unruhe, a l l e s  d ru n te r  und drUber, und noch w elss man 
n lc h ts  Gewisses! Man mUsste e in  Nestroy s e ln ,  um a l l  das de- 
f l n l e r e n  zu kBnnen, was einem u n d e f In te r t  1m Wege s t e h t ! "  (WA 8, 
S. 681) Die A h n llch k e lten  und U ntersch lede  zwischen N estroy  
und Horvath werden e v id e n t  In dem V erg le lch  lh r e r  VolksstUcke 
und Possen , einem Genre, dass Ihnen belden  a l s  Ausgangsform 
ftlr lh re  K r l t i k  an der G e s e l ls c h a f t  g i l t .

Schon In  K u s s e r l lc h k e l te n  g l b t  es zwischen den D lch te rn  
A h n lich k e iten :  lh r e  w lrk l lc h e  Anerkennung kam e r s t  lange Z e l t  
nach lhrem Tod, b e l  N estroy nach dem Zwelten W eltk rleg  und b e l  
Horvath M ltte  de r  S ech z lg e r  J a h re .

Die W lederentdeckung N estroys 1 s t  besonders den z a h l r e l -
chen V erB ffen tllchungen  Franz H. Mautners zu verdanken, der s lc h
ln te n s lv  m it  dem Wiener KomUdlenschrelber und KomUdlanten be-
s c h H f t ig t  h a t .  "Er war d e r  e r s t e  deu tsche  S c h r l f t s t e l l e r  s e l t
dem sechzehnten  und s leb ze h n te n  Ja h rh u n d e r t ,  der d ie  Sprache
s e lb s t  zu einem w lch tlg en  Gegenstand der  Dlchtung gemacht h a t ,

o
der e r s t e  U berhaupt, d e r  d ie s  fUr d ie  Komtidle t a t . "  Auch 
N estroys F lgu ren  gehBren haup tsH chlich  In das KlelnbUrgertum, 
das e r  m it v l e l  Humor und Witz d a r s t e l l t .  In  se ln en  VolksstUcken 
1 s t  d ie  Welt n lc h t  mehr In  Ordnung, wle s i e  es b e l  Ralmund, "dem 
K la s s lk e r  des Wiener V o lk s s tU c k s"^  noch 1 s t .  Bel Nestroy t r l t t  
schon das Unheimllche und DUmonlsche in m it te n  s e in e r  l e l c h t e n
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Possen und KomBdien a u f .  Die T ra d i t io n  des VolksstUcks s e t t  
dem Barock und der i t a l i e n i s c h e n  Commedia d e l l 1 a r t e  1 s t  noch 
in  N estroys Werk vorhanden, aber in  s e in e r  g e sc h ic k t  angeleg- 
ten  Demasklerung des Gemiitlichen w ird d ie  V erwandtschaft zu 
Horvath e v id e n t .  Auch N estroys I d y l l e  t ra g e n  i ro n is c h e  Ztige 
und das "tUmllche" des Volkes, das im t r a d i t i o n e l l e n  Volksstllck 
H a u p tb e s ta n d te i l  1 s t ,  w ird  b e l  Nestroy z e r s tB r t .

Er verw endet, v ie  spUter Horvath, das A u fe in an d erp ra llen  
von b ied e ren  Reden und unm ora llscher Gesinnung (oder um gekehrt) . 
D iese Dlskrepanz w ird auch b e i  N estroy besonders durch d ie  
Sprache s e in e r  F lguren  v e r d e u t l i c h t .

WHhrend b e i  Horvath der D la le k t  n lc h t  mehr Sprache s e in e r  
K leinbUrger 1 s t ,  und e r  es darau f  a n le g t ,  dass d ie  Person hoch- 
d eu tsch  s p r i c h t ,  " a l l e r d in g s  so , wie jemand, der so n s t  nur Dia- 
l e k t  s p r i c h t  und s ic h  nun zw lng t, hochdeutsch zu reden" (WA 8,
S. 663) und in  dem en ts teh en d en  "B ildungsja rgon" d ie  Konfron- 
t a t l o n  von Gewlssen und LUge zustande kommt, e r r e i c h t  Nestroy 
d le se  K o n fro n ta tio n , indem e r  den Wiener D la le k t  dem Hochdeut- 
schen g e g e n U b e rs te l l t .

Der K leinbU rger, d e r  etwas B esseres  s e ln  mBchte, a l s  e r  
w l rk l lc h  1 s t ,  s p r i c h t  b e l  N estroy  Hochdeutsch. Durch d ie  An- 
nahme e in e r  Sprache, d ie  ihm n lc h t  gelU ufig  1 s t ,  macht e r  s lc h  
lH c h e r l ic h .  In  dem Versuch des K leinbUrgers durch d ie  Sprache 
g e b i ld e t  zu e r sc h e ln e n ,  w ird  d ie  k U n stliche  Anwendung d ie s e r  
Sprache b e to n t .  Die U nw issenheit d er  F lguren  w ird e r s t  dann 
au fg edeck t,  wenn s i e  versuchen , s ic h  m it fremden Federn zu 
schmUcken.

So g la u b t  zum B e ls p ie l  T itu s  aus d e r  Posse Der Talism ann. 
s e in e  Bildung durch  das Hochdeutsche zu bew eisen, ohne zu erkennen,
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dass e r  se in e  Dumnheit damlt h e rv o rh eb t:  "Frau  von Cypressen-
burg: Es 1 s t  so wle ich  g e s a g t .  Man h a t  s lc h  k o n s e rv le r t .
T i tu s :  0 , ich  w eiss was K onservierung macht. Aber so w elt
geh t das Konservatorium  n lc h t .  Frau von Cypressenburg (hu ld -
r e ic h  lH ch e ln d ): N H rrischer Mensch-" Aber n lc h t  nur T itu s
wird durch s e ln  f e h le r h a f te s  Hochdeutsch lH ch e r l ic h  gemacht,

N estroy  k r l t l s l e r t  in  e r s t e r  L in ie  d ie  G e s e l l s c h a f t , d ie
dem Menschen d ie s e  k t in s t l ic h e  Sprache aufzw lngt und nach ih r
den C harak te r  b e u r t e i l t .  Wer n lc h t  Hochdeutsch s p r i c h t ,  w ird
von d ie s e r  G e s e l ls c h a f t  a l s  zw e ltran g lg  b e t r a c h t e t ,  e in e  ober-
f lH c h lich e  Bewertung, d ie  von N estroy i r o n i s i e r t  w ird . Bel
Horvath s teh en  d ie  Fersonen dem Hochdeutschen m is s t r a u is c h  ge-
genUber, auch s i e  b e u r te i l e n  den anderen nach s e in e r  Sprech-
weise und n lc h t  nach dem I n h a l t  des Gesagten.

In  dem VolksstUck I t a l i e n i s c h e  Nacht begegnet man dem frem-
den Kameraden n ic h t  nur wegen s e in e r  ra d lk a le n  A nsich ten  fe in d -
l l c h ,  sondern w e ll  se in e  Art zu Sprechen anders 1 s t .

E in fremder Kamerad aus Magdeburg: HHtte e r
doch l i e b e r  s e in e  f r e i e n  Mlnuten g e o p fe r t ,  
urn d ie  SchlagstH rke u n se re r  O rg an isa t io n  aus- 
zubauen!
' T o t e n s t i l l e ,  m asslose Uberraschung tlber d ie  
fremde M undart. '
S t a d t r a t :  Ah, e in  P reu sse -
'S tu rm 1. . . .
Kranz a u s s e r  s lc h :  So schm eisst ihn  doch naus,
den Schnapspreussen, den h e rge lau fenen ! Naus 
damlt! Naus!! (WA 1, S. 135-137)

Auch d ie  Anwendung von Z i t a t e n ,  d ie  der  K leinbU rger, in  dem
Glauben g e le h r t  zu s e ln ,  gerne in  s e in e  K onversatlon  e i n p f l l c h t ,
w ird  von be iden  D lch te rn  i r o n i s i e r t .

Als T itu s  aus dem D ienst e n t la s s e n  w ird , lH ss t  e r  es s lc h
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n lc h t  en tgehen , b e i  seinem Abgang f r e i  nach G r i l lp a r z e r  zu z i -
12t l e r e n :  "Das 1 s t  O ttok ars  Glllck und Ende!" Kurzenberger be- 

s c h re ib t  d le se  A rt zu Sprechen a l s  "das v o r g e f e r t i g t e  Sprach- 
t e l l " ,  das e r  in  Horvaths B ildungsjargon  e rk en n t:  "Er re k ru -
t l e r t  s ic h  aus Z l t a t e n ,  s tehenden  Redewendungen, k o n v en tlo n e lien  
F lo sk e ln ,  in  ihm hHufen s ic h  d ie  A llgem einplH tze, d ie  Sentenzen ,
d ie  p o l l t i s c h e n  Schlagw orte , d ie  K llschees  k le in b U rg e r l ic h e r

13 +Moral und V erh a lten sw e isen ."  Sowohl N estroy a l s  auch Horvath
tHuschen e in  harmonisches Leben ih r e r  F lguren  v o r ,  das durch

14I ro n is ie ru n g  g e s tB r t  w ird . "Die d ia lo g ls c h e  DoppelbBdlgkeit"
1 s t  das M i t te l  l h r e r  E n tla rv u n g s tech n ik .

In  der Sprache werden aber n lc h t  nur d ie  SchwBchen der FI* 
guren m a n l f e s t i e r t , sondern d ie  MissstHnde au f  p o l l t l s c h e r  und 
s o z l a l e r  Ebene in n e rh a lb  e in e r  G e s e l l s c h a f t .  Obwohl d ie  Schwtf- 
chen und U n tle fen  der F lguren  oftm als  von belden D ich te rn  tlber- 
t r i e b e n  d a r g e s t e l l t  werden, s o l l t e n  d ie  Fersonen n lc h t  a l s  K ari-  
k a tu ren  und Z e r rb l ld e r  i n t e r p r e t i e r t  werden. HorvAth s c h re ib t  
dartlber in  s e in e r  "Gebrauchsanwelsung": "Es d a r f  auch nlemand
a l s  K a r lk a tu r  g e s p i e l t  werden, a u sse r  e in ig e n  S t a t i s t e n ,  d ie  
gewlsserm assen a l s  Btthnenbild zu b e t ra c h te n  s in d ."  (WA 8, S. 663) 
G le ic h z e l t ig  aber muss e r ,  urn d ie  dunklen S e l te n  und das G espal- 
te n s e ln  d e r  k le in b U rg e r l ic h e n  Welt zu v e rd e u t l ic h e n ,  von e in e r  
n a tu rg e tre u e n  G es ta ltu n g  absehen. "S e lb s tv e rs tH n d lic h  milssen 
d ie  S tdcke s t i l i s i e r t  g e s p i e l t  werden, N aturallsm us und R e a l is -  
inus b rlngen  s i e  um - denn dann werden es M ll l jB h b lld e r  und kelne 
B i ld e r ,  d ie  den Kampf des Bewusstseins gegen das Unterbewusst* 
s e ln  ze igen  -"  (WA 8 , S. 663-64)

WHhrend Horv&th bewusst d ie  I l l u s i o n  e ln e r  g lU ckllchen  Welt 
durch das oberflM chliche A u fre c h te rh a l te n  d ie s e r  I l l u s i o n  z e r -
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stB ren  w i l l ,  vecdeck t b e i  N estroy (besonders in  den Possen)
d ie  Betonung d er  Komik oftm als  d ie  s a t i r i s c h e  Wirkung. Ubte
auch N estroy K r l t i k  an s e in e r  Z e i t  und G e s e l l s c h a f t ,  so be*
s te h t  b e i  ihm, v i e l  s t t i rk e r  a l s  b e l  Horv&th, d ie  G efahr, dass
d ie se  K r l t i k  in  der U bertre ibung  und dem daraus r e s u l t i e r e n -
den Lachen de r  Zuschauer u n te rg e h t .  " I l l u s i o n  z e r s t t i r t  zu
sehen, l i e b t e  s e in  Publikum n i c h t . " ^  N estroys Volksstilcke
sind  noch haup tsH ch lich  u n te rh a lts a m , wHhrend b e l  Horvath das
E rz ie h e r is c h e  im Vordergrund s t e h t .  In  d e r  Anwendung des Volks*
stB y'V~ e rk en n t Kurzenberger den H aup tun tersch ied  zwischen N estroy
und Horv&th:

Das VolksstUck Horvaths e r f U l l t  a l s o  eher d ie
Merkmale je n e s  'neuen V o lkss tllckes ' , das d ie
l i t e r a r l s c h e  K r l t i k  von Nestroy so b e h a r r l l c h  
und lange v e rg e b l ic h  g e fo rd e r t  h a t :  e ln e  Dar* 
s t e l l u n g ,  d ie  m it H i l f e  e ln e r  w ah rsch e ln llch en , 
aus dem Leben g e g r lf fe n e n  Handlung Personen 
und ZustUnde des V olkslebens zu s c h l ld e rn  habe, 
wobel d ie  e r z ie h e r i s c h e  Tendenz n lc h t  fe h le n  
s o l l t e .

Und somit ze lgen  s ic h  auch d ie  U n tersch iede  zwischen N estroy und 
Horvath in  d e r  Sprache l h r e r  F lg u ren . Bei N estroy hHufen s ic h  
k u n s tv o l le  Wendungen und a u s g e fa l le n e  Wort* und Satzkom blnationen. 
Die P o in te  und der Witz s teh en  im M lt te lp u n k t .

In  dem G ekU nstelten d ie s e r  Sprache 1 s t  es fttr  das Publikum 
schwer d ie  I ro n ls ie r u n g  zu erkennen . Der dem Wiener V olks thea­
t e r  so e lgene  KomBdlendialog w ird  von N estroy noch e ln g e h a l te n .  
Auch l l e g t  ihm a l s  S c h a u sp le le r  in  se in en  e igenen  St tic ken an 
der  Publikum swlrksamkeit d i e s e r  S ttlcke. Er s c h e ln t  s ic h  manch- 
mal me hr urn den E ffe k t  s e in e r  KomBdlen zu bemllhen a l s  urn d ie  
Sichtbarmachung e ln e r  K r l t i k .
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N estroy s c h r le b  se in e  KomBdien vor a llem , 
um wirksame T h ea te rs td ck e  zu l i e f e r n ,  das 
h e i s s t ,  um s e ln  Publikum und s lc h  s e l b s t  
zu u n te r h a l t e n ,  aber lh re  Essenz 1 s t  S e lb s t -  
aus sage und S a t i r e , manchmal so dtlnn Uber 
das StUck v e r t e i l t ,  dass s i e  a l s  b lo sse s
S alz  der U n te rh a ltu n g  w i r k t ,  , v e rh H lt-
n lsm ksslg  s e l t e n  1 s t  s ie  e x p l l z l t .  17

Aber schon b e l  N estroy  drtlck t s lc h  d ie  K r l t i k  In  der Sprache
s e in e r  F lgu ren  aus , e ln e r  Sprache, d ie  s lc h  o f t  " se lb s tH n d ig "
raacht und durch d ie  e r  V orb ild  fUr Horvath und auch d ie  ande-
ren  modemen V o lkss tU ckd lch te r  w ird .

Die Verwendung der  P arod ie  1 s t  in  N estroys Werk inmer 
w ieder zu erkennen, e in  K u n s tg r i f f ,  gegen den s ic h  Horvath In  
s e in e r  "Gebrauchsanweisung" s c h a r f  wendet: es w ird  mlr
o f t  P arod ie  vorgew orfen, das stimmt ab e r  n a tU r l lc h  in  k e ln e r  
W eise. Ich  hasse  d ie  P a ro d ie !"  (WA 8, S. 660) Wenn Mautner 
a l l e r d in g s  b e i  N estroy  von zwel Formen d e r  l l t e r a r i s c h e n  P aro ­
d ie  s p r i c h t ,  w ird  d ie  von ihm fo rm u l le r te  " k r i t i s c h e  P arod ie"  
auch in  Horvaths Werk s i c h t b a r .  "Zwel Typen l l t e r a r l s c h e r  Paro­
d ie  g i b t  e s :  e ln e ,  d ie  a l s  b lo sse  'U lk p a ro d ie ' s ic h  e in fa c h  m it 
dem O r ig in a l  e in en  Spaas e r l a u b t -  s i e  gehBrt schon lange vo r 
N estroy  zu r  T ra d i t io n  d e r  Wiener VolksbUhne- und e ln e  an d e re , 
d ie  a l s  g e s t a l t e t e  K r l t i k  SchwHchen des O r ig in a ls  au fd e c k t ,  d ie  
'k r i t i s c h e  P a ro d ie 1. H o r v a t h  le h n t  zwar " J u x s p ie g e lb i ld e r"
(WA 1, S. 328) ab , ab e r  in  d e r  D iskrepanz zwischen dem b ied e ren  
V erba lten  und den unb iederen  Reden s e in e r  F lgu ren  kann man durch- 
aus von d e r  Form der " k r l t i s c h e n  P arod ie"  sp rechen .

Dass d e r  D ic h te r  s ic h  so s c h a r f  gegen d ie  P arod ie  w ehrte ,
1 s t  durchaus zu v e r s te h e n ,  denn Horvaths F lgu ren  dtlrfen um kelnen  
P re l s  d e r  L M cherlichkeit a u s g e l i e f e r t  werden. Die Momente der
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Kotnlk s in d  zwar b e i  Ihm vorhanden, aber s i e  s in d  nur T e l l  der 
W irk lich k e it}  d ie  von dem D ic h te r  m it Pessimismus b e t r a c h te t  
w ird .

Es 1 s t  f e s t z u s t e l l e n ,  dass Horvath d e r  T ra d i t io n  des Volks- 
th e a te r s  nahe s t e h t ,  dass e r  aber in  d e r  Nachfolge N estroys und 
in  der  E rw eiterung  se in e s  V orb ildes  das VolksstUck u m fu n k t io n le r te . 
Kann man noch b e l  N estroy Uber d ie  unbequemen S t e l l e n  hinweg- 
lach en , so b r l c h t  das DNmonische der k le ln b U rg e r l ic h e n  Welt 
b e l  Horv&th s ttirend  und aufschreckend  in  d ie  "Harmonic" h in e in .

N lch t nur in  der Sprache von Horvaths F lguren  w ird i h r  Ver- 
h a l te n  und Wesen d e u t l i c h ,  auch d e r  Aufbau des Werkes e n t s p r i c h t  
dem B ild  d e r  k le ln b U rg e r l ie h e n  W elt. Die V ie l s c h ic h t ig k e l t  d i e ­
s e r  Welt konint in  der  W erkstruk tu r zum Ausdruck. Sowohl in  der 
P rosa a l s  ab e r  besonders in  den StUcken e n t s p r i c h t  der  e i n h e l t s -  
lo se  Aufbau d e r  Z e r s p l l t t e r u n g  d e r  G e s e l l s c h a f t .  Das "Anekdo- 
t i s c h e "  d ie s e r  Form, d ie  unzHhllgen k le in e n  Szenen, d ie  o f t  
n ic h t  zusammengehBren, d ie  v ie le n  Im pressionen , d ie  von der  
Haupthandlung ab lenken , bew eisen, dass Horv&th mehr an e in e r  
umfassenden Beschreibung d e r  G e s e l ls c h a f t  i n t e r e s s l e r t  1 s t ,  a l s  
an d e r  k o n t ln u ie r l lc h e n  Entwicklung e in z e ln e r  P ro ta g o n is te n .

Nun b e s te h t  aber D eutsch land , wle a l l e  Ubrlgen 
europHlschen S ta a te n  zu neunzlg  P rozen t aus 
v o l le n d e te n  oder v e rh ln d e r te n  K leinbU rgem , au f  
a l l e  F tt l le  aus K le inbU rgem . W ill  Ich  a l s o  das 
Volk s c h l ld e r n ,  d a r f  ic h  n a tU r l ic h  n ic h t  nur 
d ie  zehn P rozen t s c h i ld e r a ,  sondern a l s  t r e u e r  
C h ro n is t  melner Z e i t ,  d ie  g ro sse  Masse. Das 
ganze D eutschland muss es s e in !  (WA 8, S. 662)

Da Horv&th e in  ganzes Volk au f  d ie  BUhne b rin g en  w i l l ,  kann e r
d ie  E in z e la sp e k te  des Volkes nur a n r e l s s e n ,  ohne s ie  t ie fg eh e n d
auszufUhren.
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Es z e ig t  s l c h ,  dass Horvath den Aufbau se in es  Werkes ge- 
nau wie d ie  Sprache s e in e r  F lguren  bewusst a l s  K u n s tm ltte l  an* 
wendet, um d ie  g e s tb r t e  Harmonie der  Welt des K lelnbUrgers d a r -  
z u s t e l l e n .  Die F l a n lo s ig k e i t  und das Herumirren Koblers aus 
dem Ewigen S p le s s e r  w ird  auch durch  das Zusammenhangslose In 
der Form b e s tU t ig t .

Horvath lH ss t zwar e in z e ln e  F lguren  aus der Masse h e rv o r-  
t r e t e n ,  v e rsu c h t  aber immer, das a llum fassende Gesam tblld n ic h t  
zu vernach lH ssigen . Die Ansamnlung von E r le b n is se n  und Neben- 
handlungen v e r m i t t e l t  den Eindruck e in e s  ganzen Volkes, aus dem 
d ie  In d iv id u en  nur kurz h e r a u s t r e te n ,  um dann w ieder In  der 
Masse un terzugehen .

A l le in  in  dem StUck Kasimir und K aro line  g ib t  es 117 Szenen, 
wobei schon e in  e in z ig e r  Gedanke e ln e r  F igu r e lne  Szene b i l d e t .  
Auch in n e rh a lb  der Szenenanweisungen t r i t t  e ln e  F tllle  von E in- 
ze lbeobachtungen a u f .  E in  gu tes  B e is p le l  daftir  1 s t  d ie  B esch re i-  
bung des Bllhnenbildes vor dem E rs te n  Akt d e r  Unbekannten aus der 
S e in e :

S e l te n g a s se .  A lte s  hohes Haus. Neben dem 
H austor e in  Uhrmacherladen und e ln e  k le in e  
Blumenhandlung m it Rosen, Tulpen, H yazinthen,
Kakteen und F l ie d e r  - b i s  au f  d ie  Gasse h in -  
a u s .  D arun ter auch e ln e  Stechpalm e.
Die B e s i t z e r in  der Blumenhandlung 1 s t  b lond , 
l e d ig  und M ltte  d e r  Zwanzlger. Mit dem Vor- 
namen h e l s s t  s i e  I r e n e .  In  d e r  Auslage des 
Uhrmacherladens hkngen l a u t e r  Uhren - g ro sse  
und k le in e ,  a l t e  und neue. Auch Kuckucks- 
uh ren . Und e in  Barom eter. Es geh t b e r e l t s  
gegen Abend. Ende Mai. (WA 3, S. 141)

Der D ich te r  v e r s t e h t  e s ,  neben den fUr d ie  w e l te re  Handlung wich-
t ig e n  D e ta i l s ,  Uhrmacherladen, Blumenhandlung und I r e n e ,  auch



202

g le lc h  d ie  AtmosphUre de r  k le In b U rg e rl ich en  Welt e inzufangen .
In d ie s e r  Beschreibung 1 s t  n ic h ts  UngewBhnliches, j a  e r  b e to n t 
geradezu das Normale, A l l tU g l ic h e .  Die C harak te re , d ie  dann 
a u f t r e t e n ,  en tsp rech en  in  i h r e r  D u rc h s c h n i t t l i c h k e i t  durchaus 
dem geschaffenen  H in te rg rund .

Das von Horvath immer w leder bewusst angewandte M i t te l  des 
K o n tra s te s  b e s te h t  n ic h t  nur zwischen Sprache und Handlung der 
F lgu ren , sondern ebenso zwischen den z a h lre ic h e n  Einschllben und 
dem D ialog .

M usikeinlagen gehtiren in  d ie  T ra d i t io n  des V o lk s th e a te r s , 
aber b e i  Horvath wird auch d ie  Musik "u m fu n k tio n le r t"  und d ie n t  
der E ntlarvung des fa lsc h e n  Bewusstselns d e r  k le in b U rg e r l ic h en  
W elt.

In  dem V olksstilck I t a l i e n l s c h e  Nacht 1 s t  d ie  stUndlg an- 
k lingende M ilitttrm usik  n ic h t  nur Untermalung des Geschehens.
Das Uniform bewusstseln und d ie  Llebe zu r D is z ip l ln  werden so- 
wohl b e i  den F a sc h is te n  a l s  auch b e i  den R epublikanern durch 
ih re  V orliebe  fUr Mkrsche b e to n t .

Und d ie  W alzermusik, d ie  zu r  i t a l i e n l s c h e n  Nacht s p i e l t ,
1 s t  fllr M artin  Ausdruck d e r  O b e rf lU ch lich k e it  des S t a d t r a t s  und 
s e in e r  Freunde. M artin  wendet s ic h  v e rH ch tl ic h  von den Tanzen- 
den ab. "Der S t a d t r a t ,  B etz , Kranz, E n ge lbe r t  usw. m it ih re n  
Damen tanzen  nun e lne  F ran c a ise  - M artin  und se in e  Kameraden 
sehen f i n s t e r  zu. J e t z t  s p i e l t  d ie  Musik e in en  W a lz e r . . . .  
M artin  zu se in en  Kameraden: Dass mir nur k e in e r  t a n z t ! "  (WA 1,
S. 127) Als s c h l i e s s l i c h  d ie  gem titllche Stimaung der i t a l l e n i -  
schen Nacht gesp reng t w ird , hBrt auch d ie  Musik au f  zu s p ie le n .  
Kurzenberger fo rm u l ie r t  d ie  Musikanwendung b e l  HorvAth seh r  ge- 
nau, wenn e r  s c h r e lb t :
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Die re p ro d u z le r te n  Musik- und L ledelem ente 
c h a r a k te r l s i e r e n  a l s o  e l n e r s e l t s  seh r genau 
e inen  B ew usstse lnszustand , an dessen  Dumpf- 
h e l t ,  Verschwommenhelt, U n r e f l e k t l e r t h e i t  
s i e  Ih re n  v e rd e rb l lc h e n  A n te l l  haben, und 
s in d  zu g le ic h  bevorzugte Bauelemente der 
Horv&thschen Szene. lh re  stlnn iungstrU chtlge  
Gem Utllchkelt l i e f e r t  den H ln te rg rund , vor 
dem Ungemtltllches s lc h  umso schH rfer abheb t, 
das T raut-H eim elige  s lc h  Ins Unhelmllche v e r -  
k e h r t : . . .  19

Besonders In  den G eschlch ten  aus dem Wlenerwald b e to n t d ie  
Musik d ie  DoppelbBdlgkeit de r  bU rgerllchen  W elt. G lelch  In 
der e r s t e n  Szenenanwelsung w ird d ie  B e d ro h llch k e lt  durch d ie  
H arm loslgkelt  d e r  Walzermusik besonders hervorgehoben. " . . .  
se in e  M utter b r ln g t  Ihm gerade e in  schH rferes  Messer. In  der 
L u ft  1 s t  e in  K llngen und Slngen - a l s  verklHnge Irgendwo lmmer 
w leder der W a lz e r . . . "  (WA 1, S. 139) Und so b l l d e t  d ie  Musik 
n lc h t  n u r  den H ln tergrund  ftlr d ie  s e lb s tz u f r le d e n e ,  oberflH ch- 
11che H altung der  F lguren  H orva ths , sondern s i e  b e to n t  g le lc h -  
z e l t l g  das B B sartlge der F lgu ren . Als der R l t tm e is te r  h o f f t ,  
belm Wetten gewonnen zu haben, " b r lc h t  d er  Walzer ab , m it te n  
Im T ak t" . U nm itte lba r  d a rau f  f r a g t  "V a le r ie  schadenfroh: Was 
haben w lr  denn gewonnen, Herr R l t tm e is te r?  Das g ro sse  Los?"
(WA 1, S. 167)

Wtlnsche und Hoffnungen der Menschen werden von Musik be- 
g l e l t e t ,  durch s i e  w ird  d ie  I l l u s i o n  e ln es  harmonlschen Daselns 
v e r s t t t r k t .  Wenn d ie  F lguren  m it de r  unbequemen W irk l ic h k e it  
k o n f r o n t l e r t  werden, b r l c h t  d ie  Musik ab .

Aber konmen d e r  Sprache, d ie  Horv&th se ln en  F lguren g l b t ,  
mehrere Funktlonen zu, so s ind  auch d ie  MuslkelnschUbe mehr- 
s c h lc h t lg .
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Zum B e is p le l  s p i e l t  d ie  G rossm utter " a u f  i h r e r  Z i th e r  den 
Doppeladlerm arsch" (WA 1, S. 236), wHhrend s i e  v o rh e r  das B e tt  
des Kindes an e in  o ffen es  F e n s te r  g e s t e l l t  und damit den Tod 
des Kindes v e ru rs a c h t  h a t .  Durch d ie  Musik w ird an d ie s e r  
S t e l l e  das F u rch tb are  des Mordes noch v e r s tH rk t .  Das k o n tin u -  
l e r l l c h e  Z l t h e r s p i e l  d e r  G rossm utter z e ig t  abe r auch, dass s i e  
d ie  Tat keineswegs b e r e u t ,  sondern , dass i h r  Leben w e i te rg e h t ,  
a l s  wHre n ic h ts  AussergewBhnliches geschehen. Das s t a r r e  F e s t -  
h a l te n  an T ra d i t io n  und b t l rg e r l ic h e r  Denkweise wird in  d ie s e r  
M usikein lage b e to n t .  In  diesem Zusammenhang s c h e in t  es k e in  
Z u fa l l  zu s e in ,  dass Marianne d ie  Z i th e r  e r g r e i f t ,  um d ie  G ross­
m u tte r  damit zu e rsc h la g e n .

S c h l i e s s l i c h  w ird auch d ie  V erzw eiflung des E inze lnen  in  
dem a u s s ic h t s lo s e n  Kampf m it d e r  G e s e l ls c h a f t  durch d ie  Musik 
hervorgehoben. WHhrend d ie  Massen au f dem O k to b e rfe s t  gemein- 
sam T r in k l ie d e r  g rB len , s t e h t  Kasim ir v e r z w e i f e l t  und a l l e i n  da- 
neben. Als A usgestossener aus d er  b t l rg e r l ic h e n  G e s e l ls c h a f t  
kann e r  auch an ih r e r  Musik n ic h t  mehr te ilnehm en .

Gerade in  de r  Musikanwendung e rk en n t d e r  R eg isseu r Hans
Hollmann d ie  HorvAthsche D em askierungstechnik .

A l le s ,  was (lber d ie  Sprache zu sagen war, g i l t  
in  noch s t r e n g e r e r  Weise, wenn gesungen w ird .
Durch d ie  Wahl d e r  Musiken, d e r  Schnulzen und 
Mttrsche, d ie  e r  in n e r  genau v o r s c h r e ib t ,  e r -  
r e i c h t  HorvAth e in e  noch g rB ssere  G enauigkeit 
und Verkflrzung s e in e r  M i t t e l .  Demaskierung 
f i n d e t  h i e r  noch w irksam er, w e l l  s c h n e l le r  
s t a t t . . . .  Als e r s t e r  Dram atiker deck t e r  K l i -  
schees und g e s e l l s c h a f t l i c h e  ZwUnge in  Kompo- 
s i t i o n ,  I n t e r p r e t a t i o n  und beim AnhBren von 
Mus ik  a u f . 20
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Wenn den F lgu ren  Horvaths d ie  L led e r  und sogar d ie  Sprache 
fe h le n ,  dann lH ss t  de r  D ic h te r  " S t l l l e "  e i n t r e t e n .  D lese S t l l l e  
h a t  in  Horvaths Werk e ln e  w ic h tlg e  F unk tion . In  i h r  l l e g t  d ie  
S p ra c h lo s ig k e i t  und Leere d e r  Menschen. S ie  1 s t  k e in  bewusstes 
Schweigen, sondern drUckt d ie  H i l f l o s i g k e l t  d e r  F lguren  au s , 
d ie  s ic h  n i c h t  verstU ndigen  kUnnen. Horvath s c h r e ib t  Uber d ie  
S t l l l e  in  s e in e r  "Gebrauchsanwelsung": " B i t t e  ach ten  S ie  genau
au f d ie  Fausen im D ia log , d ie  ic h  m it ' S t l l l e '  bezelchne - h i e r  
kUmpft das Bew usstsein  oder U nterbew usstse in  m ite in a n d e r ,  und 
das muss s i c h tb a r  w erden."  (WA 8, S. 664) Besonders in  den 
Szenen, wo s lc h  das Gewlssen d e r  F lguren  r e g t ,  und s i e  s ic h  m it 
ihrem Inneren  a u se in a n d e rse tz e n  railssen, t r i t t  S t l l l e  e in .  In 
dem v l e r t e n  B ild  des S ch au sp ie ls  Der iU ncste Tag v e rsu c h t  Anna, 
an das Gewlssen von Hudetz zu a p p e l l i e r e n .  Belde Personen kBnnen 
s lc h  n l c h t  vers tH nd lgen , w e l l  Hudetz se in e  Schuld n ic h t  an e r-  
kenn t.  F a s t  nach jedem S atz  t r i t t  d ie  S t l l l e  e in .

In  der S t l l l e  z e ig t  Horvath sowohl das Unheiraliche und 
U naussprech liche  der  von ihm k r l t l s l e r t e n  Welt a l s  auch se in e  
p e s s im is t i s c h e  E rk e n n tn is ,  dass es den Menschen n ic h t  m bgllch 
1 s t ,  lh re  E ln s ic h te n  zu fo rm u lie re n .

Musik, Sprache und Aufbau s in d  Horvaths M i t t e l ,  um d ie  A l l -  
ta g sw e lt  d er  K leinbU rger zu verfrem den. Mit dem B ild u n g s ja rg o n , 
den bewusst an g e le g te n  M usikein lagen und d e r  fUr d ie  G e s e l l ­
s c h a f t  ty p is c h  e in h e l t s lo s e n  S t ru k tu r  g r e l f t  de r  D ic h te r  zu 
K u n s tm itte ln ,  d ie  das r e a l i s t i s c h  d a r g e s t e l l t e  B ild  des K le in -  
bUrgerturns k r i t l s c h  z e r le g e n .

HorvSths V erfrem dungstechnik  1 s t  a H e rd in g s  so "unauf- 
fK l l ig "  in  s e ln  Werk e ln g e b a u t,  dass es b e i  den AuffUhrungen 
s e in e r  StUcke o f t  zu e in e r  P u b likum sreak tlon  kommt, in  der  das
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Komische und GemUtllche d e r  Horvath-W elt a l s  W irk l ic h k e i t  an- 
e rk an n t w ird , ohne d ie  K r l t i k  wahrzunehmen. Der Zuschauer 
s i e h t  e in e  U u sse r lic h  h e l l e  W elt, d ie  t r o t z  m ensch licher K ata- 
s troph en  w e i t e r b e s t e h t .

Da Horvaths E n t la rv u n g sm lt te l  in n e rh a lb  s e in e r  StUcke l i e -  
gen, f U l l t  es dem Publikum schwer, d ie  I ro n is ie r u n g  des D ich­
t e r  s zu erkennen und den k r i t l s c h e n  Abstand zum BUhnengeschehen 
einzunehmen. "So w ird d e r  Zuschauer aus der genU sslichen Behag- 
l l c h k e i t ,  d ie  ihm zunkchst s c h e in b a r  vergtinnt war, au fg each eu ch t,
w ird d ie  X d e n t i f ik a t io n ,  d ie  ihm so l i s t i g  ange tragen  wurde,

21inmer w leder z e rs c h la g e n ."
Nach d e r  UrauffUhrung des StUckes Kasim ir und K aro llne  1932, 

das von d e r  K r l t i k  a l s  " S a t i r e  au f  MUnchen und au f  das d o r t lg e  
O k to b e rfe s t"  (WA 8, S. 666) I n t e r p r e t i e r t  wurde, s i e h t  s lc h  
Horvath g e n B tlg t ,  e ine  "Gebrauchsanwelsung" fUr se in e  StUcke 
zu sc h re ib e n .  Er e rk en n t in  dem M lssvers tehen  s e in e r  wahren 
A bsichten  d ie  S c h w le r lg k e i t , d ie  Verfrem dungstechnlk Innerha lb  
s e in e r  StUcke wahrzunehmen: "E rs te n s  b in  ic h  daran sch u ld , denn:
ich  d ac h te ,  dass v i e l e  S t e l l e n ,  d ie  doch nur e in d e u t ig  zu v e r -  
s teh en  s in d ,  v e rs tan d en  werden mUssten, d ie s  1 s t  f a l s c h  - es 
1s t m ir B f te r s  n l c h t  r e s t l o s  gelungen, d ie  von m lr a n g e s tre b te  
Synthese zwischen I ro n le  und Realismus zu g e s t a l t e n . "  (WA 8,
S. 659) G le ic h z e l t ig  aber v e r su c h t  der  D ich te r  m it d i e s e r  "Ge­
brauchsanwelsung" das Publikum zu b e le h re n ,  n lc h t  nur au f  d ie  
Handlung, sondern besonders a u f  den D ialog s e in e r  F lguren  zu 
ach ten , in  dem d ie  Demasklerung des Bew usstselns s t a t t f l n d e t .
Es 1 s t  fUr d ie  Zuschauer sch w ie r ig ,  d ie  t tu s s e r l ic h  h e l l e  Welt 
k r l t i s c h  zu durchschauen , zumal auch der  Sch luss der  Horvath 
StUcke m els tens  e in  happy end 1 s t .
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In  der E in ha ltung  e ln e s  fUr den Zuschauer b e f r led lg en d en  
S ch lusses  s t e h t  Horvath in  d er  V o lk s s tU c k tra d it io n .  Hat abe r  
schon N estroy  begonnen, das happy end zu i r o n l s i e r e n ,  ("Me 1 s t
1s t es r e in  B u s s e r l ic h ,  manchmal so g u t wle gar  n ic h t  m o ti-

22 y 
v i e r t , " . . . )  , so w ird b e i  Horvath d ie  D opp e ld eu tlg k e it  des
S ch lusses  e in  w e i te r e s  K on traste lem ent zwischen Schelnw elt und
dU ste re r  W irk l ic h k e i t .

Die Krelsbewegung, d ie  in n e rh a lb  des HorvSthschen Werks 
e rkann t wurde, macht e in e n  ech ten  S ch luss  unmBgllch. Durch 
d ie  O ffe n h e l t  de r  W erkstruk tu r  und durch d ie  A bsich t, e in  gan- 
zes Volk au f  d ie  Btihne zu b r ln g en , w irk t  e in  Ende w i l lk i l r l i c h .  
Man e rk e n n t ,  dass es in  d e r  Welt de r  K leinbU rger keinen  w irk -  
l lc h e n  E in s c h n l t t  geben kann, der  d ie  S i tu a t io n  d ie s e r  Welt 
verKndem  Oder gar  ltisen  wUrde. Das Ende g l e l c h t  h i e r  dem An- 
fang , d e r  C lrcu lu s  v l t i o s u s  w ird  n lc h t  u n te rb ro ch en . Die Be- 
dlngung des k la s s i s c h e n  V olksstU ckes, e in en  ech ten , g lU cklichen  
Sch luss zu haben, w ird  H u sse r l lc h  von Horvath Ubernommen, in  
W irk l ic h k e i t  ab e r  in  das G eg en te il  v e rk e h r t .

Wenn Marianne aus den G esch ich ten  aus dem Wienerwald Cskar 
am Ende des StUckes in  d ie  Arme s i n k t ,  s i e h t  das zwar H usser- 
l i c h  einem happy end H hnlich , z e ig t  abe r  g l e i c h z e l t l g  M ari­
annes RUckkehr in  das GefUngnls des BUrgerturns und ih re n  see -  
l l s c h e n  Tod. S ie  kann nur noch a l s  "M arione tte"  w e l te r le b e n .

Auch in  Kasim ir und K aro line  w ird  k e in  w i rk l ic h e r  Schluss 
gefunden: d ie  F igu ren  suchen s ic h  neue P a r tn e r  und a l l e s  be- 
g in n t  w ieder von vorne .

In  HorvSths StUcken g i b t  es e in  in n e re s  Ende (Kasim irs 
V erzw elflung, Mariannes G eb rochenhe it , M artins R e s ig n a t io n ) ,  
doch das ttussere Geschehen, das A l l ta g s le b e n  d e r  F iguren  geh t 
w e i t e r .
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Der Sch luss b e l  Horvfith 1 s t  nur dann endgU ltig , wenn d ie  
P ro ta g o n is te n  den Tod suchen, v ie  In Don Ju a n . Glaube Liebe 
Hoffnune. E in  Kind u n se re r  Z e l t  usw, Und sogar der Todeaschluss 
1 s t  nur fUr d ie  e in ze ln e n  Ind iv iduen  endgU ltig , das Leben der 
G e s e l ls c h a f t  aber geh t in  s e in e r  V erlogenhelt auch nach dem 
T o d es fa l l  unverttndert v e i t e r .

Horvath k r i t i s i e r t  d ie  Sehnsucht der  Masse nach einem
glU cklichen  Ausgang, wenn e r  in  der  Posse Rund um den Kongress
den V e r t r e te r  des Publlkums au f  einem happy end bestehen  lH ss t :

Der V e r t r e te r  des Publlkums: Ich  s i t z e  d o r t
l in k s  in  der s ie b e n te n  Reihe! Ich  habe mir 
e ine  K arte  g e k a u f t ,  v e i l  au f  dem T h e a te r z e t t e l  
s ta n d ,  h i e r  s t e i g t  e in e  Posse in  fUnf B ilde rn !
Und j e t z t  geh ts  auf einm al t r a g i s c h  aus! Ich  
la s s  m ir das n ic h t  g e f a l l e n l  Das 1 s t  e ln e  Vor- 
sp iege lung  f a l s c h e r  Tatsachen!
Schminke: Das 1 s t  d ie  W ahrhelt! Die u n e r b i t t -
l l c h e  W ahrhelt!
Der V e r t r e t e r  des Publlkums: Ich  v e r z lc h te  auf
lh re  W ahrhelt! Ich  b in  e in  mUder, a b g e a rb e i te -  
t e r  Mensch und mBchte abends meine Posse haben! 
Verstanden? Entveder g lb t  es h l e r  aug en b lick - 
l i c h  e in e  P osse , oder ic h  l a s s  m ir mein Geld 
herauszah len ! (WA 3, S. 137)

In  dem " ic h  v e r z lc h te  au f lh re  W ahrhelt" w ird wiederum d ie  Ober-
f lH c h l ic h k e i t  und P a s s lv l t t t t  der KleinbUrger a n g e k la g t ,  d ie  s ic h
einem Denkprozess en tz ie h e n  w o llen  und nur an U n terha ltung  i n t e r -
e s s i e r t  s in d . Indem der D ich te r  d ie  wahren A bsich ten  des Ver-
t r e t e r s  des Publlkums h e r a u s s t e l l t ,  i r o n i s i e r t  Horvath den ge-
fo rd e r te n  H u sse r lic h  g lU cklichen  Ausgang.

Mit H i l f e  d e r  k o n t ra s t le re n d e n  Sprach- und S t r u k tu r m i t t e l  
g r e i f t  Horv&th zu e in e r  V erfrem dungstechnik, d ie  s i c h  s t a r k  von 
der se in e s  Z e itg eno ssen  B e r to l t  B recht u n te r s c h e id e t .  Bei B recht

i
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f in d e t  d ie  Verfremdung durch e ln e  D is tan z ie ru n g  vom BUhnenge-
schehen s t a t t .  ErzUhler u n te rb rech en  den H and lung sverlau f,
SpruchbHnder und Songs fUhren zu e ln e r  k r i t l s c h e n  Haltung der
Zuschauer. Die Lehre e ln es  Brecht StUck.es kann dem Zuschauer
n lc h t  en tgehen , denn der  D ich te r  lH ss t  s i e  limner w leder, ge-
t r e n n t  von dem S p l e l f l u s s ,  h e r a u s s te l l e n .

B recht s c h re c k t  s e ln  Publikum a u f ,  Indem e r  Ihm m it H llfe
des V erfrem dungseffektes d ie  I d e n t l f l z l e r u n g  m it dem fiUhnenge-
schehen unmBgllch macht. Durch das ep lsche  T hea te r w i l l  e r  den
I n t e l l e k t  des Zuschauers wecken und j e g l l c h e  ElnfUhlung v e r -
h ln d ern . "Das U ese n tl lc h e  am ep lschen  T hea te r 1 s t  es v l e l l e l c h t ,
dass es n lc h t  so seh r  an das GefUhl, sondern mehr an d ie  Ratto
des Zuschauers a p p e l l i e r t .  N lch t m lte r le b e n  s o i l  d e r  Zuschauer,
sondern s lc h  au se ln a n d e rse tz e n . Dabel wHre es ganz und g a r  un-

23r i c h t i g ,  dlesem T hea te r  das GefUhl absprechen zu w o lle n ."
24B recht w i l l  m it se in en  StUcken "das Publikum wundern machen" ,

indem e r  In  d ie  v e r t r a u t e  W irk l ic h k e i t  des BUhnengeschehens fUr
den Zuschauer k l a r  e rk e n n t l lc h e  N l t t e l  d er  Verfremdung e i n f l i c h t .

Horvfith dagegen lU ss t den Zuschauer t o t a l  m it d e r  darge-
s t e l l t e n  W irk l ic h k e i t  verschm elzen . Gerade wenn d e r  Zuschauer
s ic h  m it  dem BUhnengeschehen I d e n t l f i z i e r t , lU ss t  Horvath durch
d ie  angefU hrten K o n tra s tm l t te l  d ie  AtmosphUre des V e r trau ten
s tB ren . Der D ich te r  b l e i b t  aber m it d e r  Verfremdung in n e rh a lb
des S p ie l f l u s s e s .  Die G em lltlichkeit w ird zwar stUndlg g e s tB r t ,
ab e r  s o fo r t  w leder, ohne Komnentar, aufgenomnen. "Geht es Hor-
v l t h  wie B r e c h t . . . .  um Verhlnderung von E r le b n ls  und ElnfUhlung

25zugunsten  von E rk e n n tn ls"  , so s t e u e r t  Brecht se in e  Zuschauer 
bewusst au f se in e  Lehre h in ,  wUhrend Horvath v e r s u c h t ,  das Ge- 
sam tb ild  e in e r  G e s e l ls c h a f t  k r l t i s c h  d a r z u s te l l e n ,  ohne aber
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e ln e  bestimmte Id e o lo g ic  zu verkflnden. S o i l  b e l  Horvath d ie  
s o z la le  Tat am Nilehsten auch u n te r  den sc h w le r lg s te n  Urnstlinden 
den Weg zur MenschenwUrde w eisen , so w i l l  B recht e r s t  elnmal 
d ie  UmstHnde verH ndert w issen , bevor e r  fUr se in e  F lguren  e lne  
Wandlung fUr mBgllch h U lt.  Wilhelm Emrlch fo rm u l le r t  In  dem 
schon o f t  z l t l e r t e n  A ufsa tz  d ie sen  U n te rsch led  zwischen Hor­
v a th  und B recht:

Vlelmehr h a t  Horvath - v l e l  r e a l l s t i s c h e r  a l s  
Brecht - se in e  Analyse k r l t i s c h  v o rg e tr le b e n  
zu e ln e r  Q u e rsc h n lt tsa n a ly se  des gegenwHrtlgen 
g e s e l l s c h a f t l i c h e n  Bewusstselns a u f  Jew e lls  v e r -  
sch ledenen  s o z ia le n  S tu fen  m it  seh r  d l f f e r e n -  
z l e r t e n  U n te rsch leden . Das E rgebnls  war d ie  
erschreckende und damlt e r s t  w l rk l lc h  hellsam e 
E inB lch t, dass d ie  en tsche idenden  B ew usstse ins- 
Hnderungen ilberhaupt n lc h t  durch T heorien , P ro ­
gramme und Losungen r e a l i s i e r t  werden ktinnen - 

26
•  s e e

Obwohl auch B recht den V erfrem dungseffekt n ic h t  a l s  a b s t r a k te s
Element In ne rh a lb  s e in e r  StUcke a n s ie h t ,  wenn e r  s a g t :  "Han
d a r f  den V -E ffek t n lc h t  fUr etwas K a l te s ,  B iz a r r e s ,  etwa Wachs-
f ig u re n  Anhaftendes h a l t e n .  Elne F igur verfrem den b ed e u te t
n l c h t ,  s i e  aus d er  SphHre des L iebensw erten  zu rUcken. Ein

27Frozess w ird  durch d ie  Verfremdung n l c h t  unsym path lsch ."  so 
kann man doch, besonders In  se in en  LehrstUcken d ie  Unterbrechung 
des S p ie l f lu s s e s  durch d ie  Verfremdung erkennen. So w ird  zum 
B e ls p ie l  In  M utter Courage und lh re  Kinder vo r jedem Akt das Ge- 
schehen m it SpruchbHndem schon vorveggenomraen, und in  dem P ara -  
be lstU ck  Der auteMensch von Sezuan wenden s ic h  d ie  F lguren  d i r e k t  
an das Publikum, um den Vorgang au f der  BUhne zu kommentleren. 
P ro lo g e , E p lloge  und Rahmenhandlungen s in d  K u n s tm lt te l ,  d ie  Brecht 
fUr s e in e  Verfremdung verwendet.
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Horvath aber u n te r b r ic h t  se inen  S p ie l f lu s s  n ic h t  form al. 
Komnentare der F lguren  Uber das Geschehen g i b t  es b e i  ihm n lc h t .  
In  Horv&ths Text s t e h t  daftlr  d ie  " S t l l l e " ,  d ie  n ic h t  nu r d ie  
F igu ren , sondern auch das Publikum zum Nachdenken bewegen s o l i .  
In  d ie s e r  S t l l l e  w ird d e r  B ew usstseinsstrom  der F igu ren  Horvaths 
un te rb rochen , n ic h t  ab e r  der Hussere H and lungsverlau f. Da es 
aber schw ierig  1 s t ,  d ie  S t l l l e  w irk ung sv o ll  und bewusst au f der 
BUhne h e r a u s z u s te l le n ,  kann d ie se  A rt d er  Verfremdung sowohl 
in  d er  UnfHhigkelt der S c h au sp ie le r  a l s  auch In dem Unverstand 
des Publlkums v e r lo re n  gehen.

Komnentare des D lch te rs  s teh en  a u sse rh a lb  des Bllhnenge- 
schehens und s ind  f(lr den Zuschauer n ic h t  s i c h tb a r :  d ie  Randbe- 
merkung zu Glaube Liebe Hoffnung oder das Vorwort zu Don Juan 
komnt aus dem K rie g .

Horvaths K r l t i k  und "Lehre" l le g e n  in n e rh a lb  des Werkes, 
besonders lm D ialog , d e r  d ie  SchwHchen des KleinbUrgerturns am 
SchH rfsten  o f f e n b a r t .

Es 1 s t  a u f fH l l ig ,  dass Horvfith, genau wie B rech t,  in  se in en  
Stiicken o f t  d ie  ep ische  Form b e n u tz t .  Durch d ie  sc h i ld e rn d e  
Form s c h e ln t  e r  s c h l l e s s l l c h  den k r i t i s c h e n  Abstand zu den F i ­
guren h e r z u s te l le n .  In  dem In te rv iew  m it Cronauer b e to n t  Hor- 
vAth:

Mit vollem  B ew usstsein  ze rs tB re  ic h  das a l t e  
VolksstUck, formal und e th i s c h  - und v e rsu c h te  
a l s  d ram a tiseh e r  C h ro n ls t  d ie  neue Form des 
VolksstUckes zu f in d e n . -
Cronauer: 1 s t  d ie s e  'neue Form' des Volks-
stUckes in  dem b e i  Ih re n  Dlchtungen doch be­
sonders h e rv o r tre te n d e n  ep lschen  C harak te r 
zu suchen?
H orvath: J a .  D iese neue Form 1 s t  mehr e in e
sch ild e rn d e  a l s  e in e  d ra m a t ls c h e . . .  (WA 1, S. 12)
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Auch e ig n e t  s ic h  d ie  epische Form zur Betonung d er  P a ss iv i tH t
und der T a te n lo s ig k e i t  der Horvathschen W elt.

Wenn d ie  Figuren (lber ih re  S i tu a t io n  r e f l e k t i e r e n  (Kasimirs
Monolog an K aroline oder Mariannes Gebet im Stephansdom) so
b l e ib t  a l le rd in g s  auch ih re  R eflexion innerha lb  des S p i e l f l u s s e s .
Die R eflex ion  i s t  ke in  Kommentar von aussen . Das Geschehen auf
der BUhne und d ie  E in s ich ten  der F iguren in  d ie ses  Geschehen
werden n ic h t  g e t re n n t .

Das ep ische Element t r i t t  besonders in  den BUhnenanwelsun-
gen Horvaths hervo r. "Die ErzMhlform der Anweisungen s o i l  dem
S p ie l  a l s  einem zu erzHhlenden Vorschub l e i s t e n .  Deshalb wird

28ih r  S t i l  in  d ie  v o r g e s t e l l t e  S p ie l s i tu a t io n  eingeschm olzen."
In  den BUhnenanwelsungen kann man Horvath den Kamnentator er* 
kennen. Im zweiten B ild  des StUckes Glaube Liebe Hoffnung k r i -  
t i s i e r t  e r  n lc h t  nur d ie  au f tre te n d e n  Personen, sondern ana ly - 
s i e r t  das T otenhafte  der bU rgerlichen W elt, das dann im S p ie l  
noch w e l te r  ausgefUhrt w ird:

Schauplatz:
Kontor der Firma Iren e  P ra n t l .
Die P ra n t l  i s t  besonders in  ihrem g esch k ft-  
l ic h e n  Leben e in e  geschwHtzlge Person. J e t z t  
h a n t l e r t  s ie  auf ihrem S c h re ib t is c h  m it Ab- 
rechnungen, und zwar h a t s i e  es re c h t  w ich tig .
Vor ih r  s l t z t  e lne  Frau A m tsg e r ic h ts ra t . Im 
H lntergrund s tehen  Wachspuppen m it K o rse tt ,
H t i f th a l te r ,  B U stenhalter und d e rg le lch en  - in  
Reih und G lied , Hhnlich wle d ie  Kbpf im Anato- 
mlschen I n s t i t u t .  (WA 1, S. 339)

Auch in  den Geschlchten aus dem Wienerwald wird m it H ilfe  der
Wiederholung der A djektive "schUn und b lau"  (B ild  IV) schon in
der Szenenbeschreibung d ie  v e rk i t s c h te  Welt der F iguren um rissen.

Aber es 1 s t  zu beach ten , dass das "K ltsch lge"  d ie s e r  Welt
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durchaus in  d ie  W irk l ic h k e i t  gehB rt. Die F lgu ren  Horvaths
u n te rsc h e ld e n  nUmllch n ic h t  mehr zwischen Traumwelt und R e a l i -
tH t, sondern s i e  leben  in  ih re n  I l lu s io n e n .  Auch lU ss t  der
D ic h te r  se in e  F lguren  an d ie sen  I l lu s io n e n  f e s t h a l t e n .  F(lr
ihn  1 s t  d e r  K itsch  T e l l  lh re s  D ase lns: "Meine A bslch t i s t

29a ls o  das Leben zu ze ig e n , und das Leben i s t  k i t s c h l g . "
Da Horvath den Weg zu r M ensch lichke it  abe r  nur in  der Zer- 
stBrung der  "v e rfU lsch ten "  S cheinw elt s i e h t ,  lH ss t  e r  K itsch  
und R e a li tU t  zusammenstossen.

Die D ls tan z ie ru n g  s e in e r  F iguren  vom StUck im B rechtschen  
Sinne h a t  Horvath n ic h t  a n g e s t r e b t .  Die von ihm angewandten 
K u n s tm itte l  v e r l e l t e n  aber zu e ln e r  zu in te n s iv e n  I d e n t i f i -  
z ie rung  m it dem D a r g e s te l l te n  und erschw eren d ie  gewUnschte 
D ls tan z ie ru n g  des Publlkums. Wird beim Lesen von Horvaths 
Texten d ie  "Synthese zwischen E rn s t  und I ro n ie "  k l a r  e rk en n t-  
l i c h ,  so b e s te h t  b e i  d e r  AuffUhrung de r  StUcke des D lch te rs  
d ie  G efahr, zu seh r  in s  N a tu r a l l s t l s c h e  a b z u g le i te n  oder aber 
d ie  S t i l l s i e r u n g  so w e lt  zu fUhren, dass das durchaus Volks- 
h a f te  der Horvath-W elt n l c h t  mehr vorhanden 1 s t .

Horvaths StUcke s in d  auch noch fUr d ie  h eu tig en  R eg isseure  
p ro b lem a tisch , da s i e  sowohl e in e  t o t a l e  I d e n t i f l k a t l o n  des Pu- 
blikums m it dem BUhnengeschehan aber auch e in e  Verzerrung der 
W irk l ic h k e i t  in s  KU nstllche v e rh ln d e m  mUssen.
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